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Forutom alla dem som fér anses tackade genom det blotta omnédmnandet i f6ljande texter
vill vi sirskilt tacka Ylva, Per-Olof, Mary, Pernilla, Christina, Putte, personalen pa musik-

skolan samt alla dem som vi glomt i hastigheten...

Det tecken som pryder detta hifte — en stiliserad klav — har tecknats av Christina Lindeberg.
Det aterfinns dven i litografin "Klav", vilken konstnidrinnan skinkt Ny Musik (upplaga: 50
ex). De tonsittare som utan ersittning komponerat musik till den 100:e konserten far var sitt

blad. Ovriga siljs till ett pris av 800:- Nettobehdllningen gér oavkortat till Ny Musik.



Hur det hela borjade?

De mer detaljerade turerna ér det vél ingen som kommer ihdg lingre, men sjidlva grogrunden
var nog Rolf Haglunds och Bjorn Nilssons gemensamma missndje med musiklivet i Bords
under 70-talets forsta hélft. Ndr den senare atervint fran en tysklandssejour varen 1976 tycks
man ha satt igdng tdmligen omgdende. Nu skulle man sldppa in musiken fran “periferierna
bortom Osdals lada”.

Men nagra konstituerande handlingar skrevs inte &n pa flera ar, och det ndrmaste en urkund
man kan komma &r nog Rolf Haglunds artikel i KAC-bladet nr.2 1976. (KAC, Kulturarbetar-
centrum —om nu ndgon minns? — detta det mest typiska av 70-talsfenomen, en sammanslutning
i vilken vi fostes in av ddvarande kulturchefen Bernt Davidsson — mot var uttalade vilja.)

Artikeln redogor for den pa Schonbergs initiativ startade ”Foreningen for musikaliska
privatframféranden” och proklamerar stolt bildandet av en liknande férening i Boras (Alla
kommunala bidrag och andra sympatibevis mottas utan tacksamhet, men ring forst.”). Senare
dyker artikeln upp i omarbetat och utvidgat skick i Nutida Musik 1/78-79 under rubriken ”Ga
i kloster, Du felare” (Fel ar det; O felare, borde det vil vara?).

Amnet ir sa speciellt att det fortjianar ett citat: ”Under dren 1918-21 framforde foreningens
medlemmar inalles 226 verk. Schonberg dgnade sig under dessa ar helt dt foreningens ange-
lagenheter och gav sig inte tid till eget komponerande.

Foreningens tillkomst hirrorde sig fran de tio repetitioner med sin nya Kammarsymfoni
som Schonberg ledde infér en utvald publik varen 1918, mirk vil utan att de resulterade
i ndgon offentlig konsert. Syftet var att gora en mindre krets fortrogen med partituret och ett
nytt idiom pa ett effektivare sétt &n om lyssnarna studerat stycket utan klingande verklighet.

Foreningen var fran borjan kompromisslos gentemot det etablerade musiklivet. Den sag
till musikens ursprung och yttersta mal utan sidoblickar pa all omgivande slentrian. Konser-
terna foregicks av s& manga repetitioner som tonsittarna och interpreterna fann nédvindiga,
séllan férre 4n tio.

Under forsta sdsongens 26 konserter gavs 45 verk i totalt 95 framforanden. Ett och samma
verk kunde ifrdga om mycket komplexa eller okonventionella kompositioner spelas upp till
sju ganger. (...)

Foreningen tvangs upphora av ekonomiska skél, nimligen den galopperande inflationen
1921, som omgjliggjorde till och med belysning i den férhyrda lokalen.”

Finns det ndgon, sdger nagon konsertarrangor — eller musiker — som inte baxnar eller kanske
t.o.m. kiinner sig lite skamsen nér han lédser detta?

En passus i Alban Bergs programforklaring infor hostsdsongen 1919 som alldeles sérskilt

far en att 6ppna 6gonen &r denna:



”6) Sjdlva uppforandena dr undanhéllna offentlighetens korrumperande inflytande. Delta-
garna skall hir inte utsittas for omdomen. Tvértom vore det Onskvirt att forhastade omdomen
undveks for att uppnd huvudsyftet: kunskap. Dérfor avstas fran offentliga kommentarer, varfor

a) Framforandena i alla hiinseenden dr icke offentliga. Gister (undantagandes frimlingar)
dr utestingda. Omnidmnande av framforandena i tidningar liksom reklam for verk eller person
ar forbjudet.”

Detta leder osokt tankarna till Eric Fylkeson, poet (f.0. bordsare under nagra ar), forldg-
gare m.m. — mannen som tidvis har upphdjt tidskriftsforordsskrivandet till skon konst. I Janus
nr.2/82 skriver han: ...Vad jag vill med Janus &r att man ska kunna se att den hér tidskriften
ar gjord av en ménniska som hatar allt vad massmedia heter. Dérav dessa kortfilmsstumpar
i svartvitt. Dédrav kérleken till den ldsare som utan tillgang till skyltar hittar fram till de kél-
larprang dér visningarna dger rum.”

Visst dr detta gott att ldsa i en tid da konsten héller pa att reduceras till en forevindning for
marknadsforing och dokumentation — och naturligtvis: for att tjana pengar.

Vidare Alban Berg:

”b) Vid framforandena &r alla bifalls-, missndjes- och tacksamhetsyttringar uteslutna.
Den enda framgang som skall komma en upphovsman till del skall hér vara den enda som
i sammanhanget kan vara viktig for honom sjélv: att ha kunnat gora sig forstadd.

c) Exekutorerna ér i forsta hand sddana som av intresse for saken stiller sig till foreningens

forfogande. (...)”

Ater till Boras och 1976.

Vad som sattes igang far vl snarast beskrivas som ett folkbildningsinitiativ: ”Den allmén-
bildning vi efterlyser bestér inte av en viss lagrad kunskapsméngd utan helt enkelt av formagan
att anvinda véra sinnen...” Det var séledes inte tal om att ”ldra ut” ndgot — dven om man tog
sig igenom exempelvis Weberns Vigen till den nya musiken — snarare bjods det in till en
gemensam uppticktsfard, med nyfikenheten som kompass. I stort sett varje fredag under fem
ars tid bedrevs det studiecirkel, vilken besoktes av savil dldre kammarmusiktanter som yngre
rockslynglar — samma blandning priglade musiken. Det finns inga handlingar bevarade som
fortéljer vilken musik som egentligen spelades, men det gavs nog en ganska god orientering,
och #dven en del mer undanskymda vrar belystes. Mer &n en deltagare har ocksa langt senare

betygat betydelsen av dessa fredagssammankomster.

Med borjan i september 1976 genomférdes ocksad offentliga grammofonkonserter unge-

far en gang i manaden. De flesta presenterades av Rolf Haglund eller Bjérn Nilsson, men



dven bl.a. Gorgen Antonsson, Magnus Haglund, Ake Johansson och Per Lundqvist stod for

presentationer. Foljande dmnen avhandlades fram till mars 1981:

HOR VALENS ROST (om George Crumb)

BLACK MUSIC

MUSIK MED HAL OCH TYSTNAD (om Lukas Foss)

MUSIK MED KLICHEER (om William Bolcom)

EN GOD ORGANG (om John Cage)

LUDWIG VAN - LEVER HAN? — om Beethoven i modern tackling
BOB DYLAN - kameleont

CHARLIE PARKER

HANNS EISLER - r6d musik med svarta kanter

TROLLMAKT ELLER LATSASLEK? (om flgjten som magiskt och mytiskt instrument)
KURT WEILL — modernist eller reaktionér?

DAVID BOWIE - en idol bryter sig ut

TRAPETSJAZZ (om ny tysk jazz)

KARLHEINZ STOCKHAUSEN - den nya musikens orakel
COLTRANES FRIGORELSE

FRANK ZAPPA

MUSIKEN AR DOD, LEVE MUSIKEN! — musik frin ett brytningsskede
ARTHUR HONEGGER - musik som motstandskamp

IGOR STRAVINSKY - Eldfageln, och se’n?

SVEN-ERIC JOHANSON - tonsiittare

TERRY RILEY — med eller utan kompass

ARNE MELLNAS - besvirjelser till utveckling

THE WHO - universum pa en bakgard

TA’ DET PIANO! — ett program om en ny musikestetik
NARMARE DODLAGET (om Lou Reed och Velvet Underground)
NARMARE NATUREN (om Olivier Messiaen)

BOB DYLAN AT BUDOKAN

SENSITIVA AMOROSA (om Karl-Erik Welin)

COLEMAN - intuitiv konstnér

”»VARLDENS BASTE VIOLINIST” (om Gidon Kremer)
GUNNAR BUCHT



AFRIKAS ROST (om afrikansk popmusik)
NYSAKLIGHET
INGVAR WIESLANDER
ANTON WEBERN I NYTT PERSPEKTIV
UPPTACK PETRASSI — den stérste efter Stravinsky?
GRANDERT I DITT ORA
MUSIK BLAND SKUGGORNA - ett portritt av Ernst Dohndnyi
KLANGEN OCH FARGEN FRAN UNGERN
— ett program om det seriosa 70-talet
HEINZ HOLLIGER - oboist och tonséttare
BUSSOTTI OCH ROMANTIKEN
S.A.S.INVARTES MUSIK - ett program om tre stora foregangare
(om Satie, Duchamp, Antheil)
BATTRE BAKLANGES? (om Edgard Varése)
DATABEHANDLAD ANGEST (om Iannis Xenakis)
SA LATER DET I AR (om firska svenska grammofonskivor)
DEN SNILLRIKE OYVIND FAHLSTROM
BARTOK OCH NUET
BENGT HAMBRAEUS
DEN UTOPISKA MOJLIGHETEN
— musik av Ake Hermanson oc Manuel de Falla
MANNEN UTANFOR (om Séndor Balassa)
BARTOK 100 AR!

Ny Musiks allra forsta konsert med levande musik holls pa Konstmuseet den 20 nov. 1976.

Under bendmningen “Livs levande Ny Musik” presenterades foljande blandning:

Anton Webern: Kinderstiick for piano

Sven-Eric Johanson: Sonat for flojt solo

Henrik Lowenmark: 7905 for fem celli

Stefan Sandberg: Hort fran var gdrd for fyra saxar och kontrabas

Terry Riley: In C for valfritt antal instrument

Till programomslaget hade konstniren Orjan Wallert (siven han bordsare under nigra ar)

gjort en teckning.



Skam till sdgandes dr denna den forsta konserten fortfarande den mest vilbesokta, 250-300
personer kom, enligt Konstmuseets statistik. (Den gangen kom det ocksa bordsmusiker som vi
sedan aldrig atersett. Over huvud taget har inte musiker utgjort nigon storre del av publiken.)
(Men en gang —en gang efter sisddér tio ar — kom det en kulturndmndsordforande [det var inte
under den nuvarandes regemente]. Han kom i pausen pa en konsert och blev hilsad med ett glatt:
”Vilkommen! Du kommer lite sent, men vad skoj att du 4ntligen har hittat rétt!”, varvid han
snabbt och forskrickt replikerade: ”Nejnejnejnejnej — jag kom bara for att Iimna ett papper!”.)

De mestadels unga musikerna — 16 stycken i Rileys In C — utgjorde en salig blandning,
de flesta borésare, till stor del rock- och jazzmusiker. Hér lades ocksa grunden till vad som sa
smaningom kom att kallas Bords Barackensemble —en 16sligt ihopsatt ensemble genom vilken
manga musiker passerat revy, men dér dnda vissa dykt upp oftare: Andrine Bendixen, Magnus
Haglund, Lars och Ann-Mari Hagstrom, Henrik Lowenmark, Bjorn Nilsson, Per Lundqvist,

Stefan Sandberg...

Om Ny Musiks verksamhet har haft ndgon sérskild profil, nagot sirskilt kinnetecken, dr det
forkirleken for portréttkonserter, alltsa hela konserter dgnade en enda tonsittare, levande el-
ler dod, nirvarande eller inte. Idén till tonséttarportritten kom ursprungligen — dras den som
dras bor — fran davarande musikledaren Torgil Persson, och det forsta portrittet dgnades Ake
Hermanson.

Av de foljande 97 konserterna har s& manga som 55 varit portréttkonserter. Sammanlagt
32 tonsittare har portritterats, ddrav 14 svenskar. Av de utlindska kan f6ljande sigas ha fatt
sin forsta breda svenska presentation enbart genom Ny Musiks forsorg: Gavin Bryars, Mor-
ton Feldman, Josef Matthias Hauer, Nicolaus A Huber, Zoltan Jeney, Alvin Lucier, Michael
Nyman, Ldszl6 Sary och Christian Wolff. Flera av de svenska komponisterna torde ocksa ha
upplevt den forsta konserten med enbart egen musik i Boras. Under de forsta aren forberedde
vi oftast oss och publiken genom att presentera den vintade tonsittaren pa en grammofon(fast
mest blev det ju band)konsert.

Aven om vi tycker att de musikaliska skiilen for dessa konserter ér uppenbara — den for-
djupning, den storre forstaelse for det enskilda konstnirskapet som uppnéas genom att flera
verk stills emot varandra och bildar ett storre helt — sd har vi exempelvis fatt hora fran arran-
gorskolleger, att det egentligen inte finns ndgon tonsittare vars musik haller f6r en hel kon-
sert (1?). Aven blandade program kan naturligtvis vara ypperliga, men det iir ytterst fi forunnat
att kunna sétta ihop dem. Problemet &r att de gérna blir rapsodiska eller sammanhangslosa,
eller ger intryck av smorgasbord. Och det vet vi ju alla hur smorgasbord fungerar; magen blir

proppfull, men miitt blir man ju inte!



Andra sirdrag? Ja, kanske den néstan totala franvaron av elektronmusik. Kanske en viss
forkédrlek for de uttalade “antikarridristerna”, Grandert, Sandberg, Allgén och Wolff, for att
ta nagra exempel.

Om vi bortser fran de konserter som kan vara minnesvirda av rent musikaliska skil, finns

det naturligtvis ndgra som man minns for att de f6ll utanfor den géingse ramen:

4 februari 1987:
Musikskoleensemblen Musica Vanudo spelade fem olika versioner av Gavin Bryars’

Pre-Mediaeval Metrics foljt av den sagolika Jesus’ Blood Never Failed Me Yet.

15 maj 1987:
Fem pianister genomforde det forsta kompletta och ordentligt repeterade svenska framfo-
randet av Erik Saties Vexations — det lilla pianostycket fran 1890-talets borjan som skall spelas

mycket langsamt 840 génger — det tog pa sekunden 26 timmar.

20 mars 1988:
metall, metall... Slagverkskvartetten KartongKartong (som infor eventuella utlandsturnéer
har beslutat sig ta namnet CardboardboxCardboardbox) genomforde en konsert pa skulptoren

Lars Ekholms mirkliga metallskulpturer, vilka stélldes ut pA Konstmuseet.

24 september 1989:

Claude Loyola Allgén —ett tonséttarportritt. Detta bor vara den enskilt viktigaste konserten.

2 november 1989:
Vargehanda (Who's afraid of Christian Wolff?) Musik for i tur och ordning 1,2,3,4,5,6,7,8

pianon med Lowenmark, Persson, Scholz och en hoper borésare .

5 november 1989:
Pianopianopianopiano — samma atta pianister spelade musik av Cage, Feldman, Bryars

och Nyman, mitt i en hullerbullerdjungel av pianon, soffor, vixter, flyglar...

23 november 1989:
Ensemble Modern spelade i Bords! Samarbete med Kammarmusiken, Musik i Vist och

Medborgarskolan. Dyrt, men trots allt genomforbart.

10 januari 1990:
Trio des Lyres uruppforde Riksradions bestéllningsverk i direktsdndning — Lars Sand-
bergs Bild-Avbild. Dessutom Chrichan Larsons Cordes och uruppférande av Mats Perssons

Schattenlieder.



9, 11, 13, 26 september 1990:
Alvin Lucier — férutom de sju klanginstallationer som stélldes ut pa Konstmuseet gavs fyra
konserter med sammanlagt 16 verk. Detta bor ha varit den bredaste svenska presentationen

nagonsin av en tonsittare i avantgardet.

Négra konserter blev aldrig av. Bland dem “Kanon for atta violiner” i augusti 1986. Det bor-
jade med Bachs lilla oansenliga men fantastiska Canon trias hamonica och vixte till ett stolt
projekt: Tio svenska tonséttare ombads skriva en kanon for atta violiner — de fick inget betalt
den géngen heller... En avstod av monetira skil, en sade att ”Kanonen ir en otidsenlig form
som man inte kan komponera i idag, det maste ni ju forsta”, och fortsatte stolt att berdtta om
sin nya marsch for blasorkester.

Men foljande skrev: Sven-Erik Béack: Canon a 8; Zoltdn Gadl: Strings; Johnny Grandert:
Midtwedt; Sven-Eric Johanson: Tre kanon; Ingvar Karkoff: Canon a 8 violini; Mats Persson:
Canon sopra un soggetto di C.J.L.; Lars Sandberg: Canon. Dessutom satte Lars Hallnds igang
men hann aldrig avsluta innan projektet strandade av fleraoch bedrévliga orsaker. Men Ny Musik

nér fortfarande en liten tynande férhoppning om att det ndgon gang skall g att genomfora.

Ett av Ny Musiks glddjedmnen har varit det goda samarbetet med Konstmuseet och dess per-
sonal. Museichefen Tomas Lindh dr utan tvekan en av dem forutan vilka Ny Musik kanske
inte hade funnits idag. Férutom den nyss ndmnda utstéllningen med Alvin Lucier har storre
eller mindre samarbetsutstéllningar gjorts med bilder av John Cage, Johnny Grandert, Anna
Mathiesen och Lars Sandberg. Fler vintar...

De musiker som deltagit vid flest konserter dr — och forst i kon kommer naturligtvis de
inomsocknes: Bjorn Nilsson — 30, Henrik Lowenmark (han #r ju néstan borasare) — 20, Lars
Hagstrom — 17, Ann-Mari Hagstrom — 15. Direfter véra huspianister Mats Persson och Kris-
tine Scholz — bada 13, samt 6vriga utsocknes: Anna Lindal — 7, Chrichan Larson — 6, Jerker

Johansson — 6.

Aterstdr att nimna: Efter den korta sejouren i KAC genomférdes konserterna fram till 1981
i samarbete med Kammarmusiken i Bords. Detta ar beviljades Ny Musik kommunalt bidrag och
foreningen konstituerades i vanlig ordning. Fran 1984 mottager vi stod fran Statens kulturrad,
och fran 1986 har féreningen pa landstingets sedermera Musik i Vists uppdrag arrangerat tta
konserter arligen pa andra orter inom Musik i Vists omrade.

Under tidiga ar bidrog ABF och Studiefrimjandet med blygsam ekonomisk hjélp. Under
senare ar har alla konserter i Boras arrangerats i samarbete med Medborgarskolan, vars insats

far betraktas som ovérderlig.



Nedanstaende upprikning 6ver de framforda tonsittarna och deras verk gor inte ansprak pa att
vara fullstindig, men nistan. Ett och annat fel har sékert smugit sig in, liksom en och annan

inkonsekvens — men nagonting skall vi ju lamna at framtidens musikvetare...

JOHAN PA SNIPPEN - understruket = tonséttarportritt/har 4gnats hel konsert (antal inom
parentes)

”Peau B6 Géda” — fet stil = uruppfort i Bords

Dysodi Il — understruket = har spelats 2 (eller fler gdnger), * = pa samma konsert.

Instrument har i stort sett bara tagits med nir det dr nodvéndigt for identifikationen.

Om man ldser listan rakt igenom, s visst lyser det i 6gonen hur séllan klassiker som exempelvis
Schonberg, Stravinsky och Webern har spelats (det géller tyvirr for Sverige som helhet). Nagra
tonséttarnamn borde ha varit med — Luigi Nono for att ndmna ett, men det har inte varit vare
sig ekonomiskt eller praktiskt mojligt. Och visst finns det ndgra plumpar i protokollet (men &
andra sidan har nagra plumpar ocksa nogsamt hallits utanfor!).

Sammanlagt har 430 verk spelats, ddrav 139 svenska. Drygt 160 verk har fétt sitt svenska
forstagangsframforande.

Sammanstillningen giller t.o.m. konsert 98.

KLAUS AGER Nocturne (violin o. piano)

Silences VII Nr viirldens hopp fortvinat stod (strak-4)
O munde, volo te dimittere (strik-4)

CORIUN AHARONIAN Ors vimaer lecce

;Y ahora? O sacrum convivium (vl, vla)
Sanctus-Benedictus (strik-4)

CLAUDE LOYOLA ALLGEN Te igitur (ur Canon missae)

Ave Maris Stella

Caelestis urbs Ierusalem ANN-MARI ANTO (Hagstrom)

Campagna Cellostycke

Dedicatio ad Mariam (strak-4) Trio (1, ob, fgt)

Dialog

Et verbum caro factum est (strak-4) GORGEN ANTONSSON

Gudinna ”’And now for something

Hela virldens smd kaniner completely different...”

I denna ljuva sommartid (strak-4) (allting kréver sin tid for att mogna)

In dulci iubilo (strak-4)

Maria semper virgo LS. BACH (2)

Nocturne (piano) Clavieriibung dritter Theil



Fantasia G-dur

Kanon zu vier Stimmen BWYV 1074 1 o 11

(2pno)

Kanon duplex iibers Fundament a 5

BWYV 1087/11 (2pno)
Die Kunst der Fuge (2pno)
Partita E-dur (v1)

Passacaglia c-moll

KLARENZ BARLOW
..until... (5) (pno)
Verhdltnisse (orgel)

ALBAN BERG
Pianosonat

LUCIANO BERIO
Sequenza VII o. VIII

OSKAR GOTTLIEB BLARR
Ldiuten fiir Anton W

ANDERS BLOMQVIST
Carpe diem

EARL BROWN
Corroboree
Folio

GAVIN BRYARS (2)

The Cross-Channel Ferry

Jesus’ Blood Never Failed Me Yet
Mr. Sunshine

My First Homage

Out of Zaleski’s Gazebo
Ponukelian Melody
Pre-Mediaeval Metrics (5 ggr)
Sub Rosa

The Vespertine Park

GUNNAR BUCHT
A huit mains *

FER I0B 1
Fantasia Contrappuntistica

BUSONI/PERSSON
Berceuse elégiaque

SYLVANO BUSSOTTI
Brutto, ignudo (basklar)
Naked Angel Face

Pour Clavier

DIETRICH BUXTEHUDE
Preludium o. fuga g-moll

SVEN-ERIK BACK (2)
Decet

Elegi

Expansiva preludier

Fyra Quasimodo-fragment
Impromptu

Neither nor

Orgelfjdril

Professorens ufulendte
Ricercare p S

Sentire

Signos

Sonata alla Ricercare
Sonat i tvd satser och epilog
Stella Maris

Tre kinesiska sdanger

JOHN CAGE (2)

A Book of Music

Cheap Imitation (pno)

Chorals*

Imaginary Landscape No.l
Music for Four (klar, pno, 2perc)
Music for Marcel Duchamp



Music for Piano 53-68,69-84
Prelude for Meditation
Quartet for Percussion
Ryoanji (ob, perc)

Second Construction in Metal

Some of the Harmony of Maine
Sonatas and Interludes

Tossed as it is untroubled

Trio for Percussion

Variations 1

Winter Music

CORNELIUS CARDEW
The Great Learning §7

JAN CARLSTEDT
Ballata

GIROLAMO CAVAZZONI
Kyrie ur Messa degli Apostoli

ALDO CLEMENTI
BA.CH.
Berceuse
Dodici Variazioni
Fantasia su frammenti

di Michelangelo Galilei
Madrigal
Serenata

MARIUS CONSTANT
For Clarinet

VIKING DAHL
En fauns lunchrast

CLAUDE DEBUSSY
Six épigraphes antiques

EDISON DENISOV
Solo (ob)

Tre stycken (4-h pno)

PAUL-HEINZ DITTRICH
Action-Reaction

FRA DONATONI

Lame
Soft
Ase

FRIEDHELM DOHL
Sieben Haiku

MIKAEL EDLUND
Brains and dancin’
The Lost Jugglery

ANDERS ELIASSON
Disegno (klar)

HANS-OLA ERICSSON

Melody to the Memory of a Lost

Friend (gtr)

RUDOLF ESCHER
Sonata (klar)

MORTON FELDMAN
Duration Il 0. IV

Four Instruments (1965)
Intermission VI

Ixion

Piano Piece (1964)

Piece for Four Pianos
Projection |

The King of Denmark
Two Instruments (vc, hrn)



BRIAN FERNEYHOUGH

Kurze Schatten 11
Trittico per G.S.

OLOV FRANZEN
di nuovo
Gryningsmusik
Makri

Preludium

GUDNI FRANZSON
Sonatina (klar, pno)

GIROLAMO FRESCOBALDI
Capriccio sopra Ut,Re,Mi,Fa,Sol,La
Capriccio sopra La,Sol,Fa,Mi,Re, Ut

Ricercare cromatico

ZOLTAN GAAL

Bounces

Dreams of a Story-teller
Germination
Nittonhundradttionio (4 ggr*)
Out of Time

Run

Spectrum

VINKO GLOBOKAR
Discours 111

JOHNNY GRANDERT (2)
Blockflojtskvartett 2 0. 3
Fruset fotspar
Marionetterna*

Masfjider pd strand

Non lo so

Nr isen bryter upp

Ten an’ Thirty

Tre platser i mellersta Uppland
Vandring i varnatt

fingest, dngest dr min arvedel

LAURUS HALDOR GRIMSON
Column of Gossip

LARS HALLNAS
Da, ndr min sorgetid har farit

BENGT HAMBRAEUS
Carillon — Le Recital Oublié
Extempore

PETER HANSEN (2)

Une aubade petite

Cubic Canzona

Decabat

For Tom’s

Hohenfels

”If I may trust the flattering

truth of sleep”

Lights

Trajectory No.l — For Zoltdn
ene

Trajectory No.3 — Ricorso

JOSEF MATTHIAS HAUER (2)

Exempel pa den andra
kanontekniken * (org)

Nomos op.19

Preludium (17 dec 1921)

Sechzig kleine Stiicke fiir Klavier mit

Uberschriften nach Worten von
Friedrich Holderlin

Zwilftonspiel (24 dec 1946)
Zwolftonspiel (1947) (klar)
Zwolftonspiel (2 juni 1948)
Zwolftonspiel (26 aug 1948)
Zwdolftonspiel (28 aug 1948)
Zwolftonspiel (31 aug 1948)
Zwolftonspiel (17 juli 1952)
Zwolftonspiel (19 febr 1953)
Zwolftonspiel (3 febr 1954)
Zwilftonspiel (april 1956) (4-h pno)



Zwilftonspiel (maj 1956) (4-h pno)
Zwiolftonspiel (juli 1956) (4-h pno)
Zwolftonspiel (jan 1957) (strak-4)

HANS WERNER HENZE
Le Miracle de la rose

AKE HERMANSON
Ars Lineae*

Flauto del Sole

Lyrisk metamorfos

PAUL HINDEMITH
Sonat (vc)

HEINZ HOLLIGER
Cardiophonie
Studie 11

NICOLAUS A HUBER

Air mit Sphinxes

dasselbe ist nicht dasselbe
Darabukka

Der Ausrufer steigt ins Innere
Clash Music

Informationen iiber die Tone e-f

musik fiir violine allein

YORK HOLLER
Improvisation sur le nom Pierre
Boulez

CHARLES IVES

At the river

Autumn

Shall we gather at the river
The cage

ZOLTAN JENEY (6)
a leaf falls

Arthur Rimbaud in the Desert

Arupa

Being-time I 0.V (3ggr)
Caput

end game

Fantasia su una nota
for glass and metal
four pitches

Heraclitus in H
Heraclitus-interpretation
Heraclitu termark *

Hundred Years’ Average

impho 102/6

Interlude with Sounds

Kato NK 300 1979, jiilius 22 10:30

Budapest Lipto utca
Landscape ad hoc

Meditatione su un tema di Petrassi
O admirabile

oM

Orfeus tradgdrd
Ricercare in variazioni
Rondellus

Soliloquium No.2 0.3
something found
something lost

The End of a Game
Valse triste

Variations on a theme by Christian Wolff

Yantra

SVEN-ERIC JOHANSON (2)
Fem expressioner

Sonat for flojt solo
Strandklippor*

Strakkvartett nr.3

Pezzo espansivo

Pianosonatnr. 1,2, 3,4

Tio epigram

Variationer dver en korsfararsing
fran 1100-talet



ANDRE JOLIVET
Cing Incantations

MAURICIO KAGEL
Metapiece
Generalbass

GYORGY KURTAG
Budskap fran den framlidna R.V.
Troussova

MAX KACK

Malingsbo
Ditt ansikte

HELMUT LACHENMANN
Pression

CHRICHAN LARSON
Cordes

TON DE LEEUW
Reversed Night

HAKON LEIFSSON
Flying

GYORGY LIGETI
Harmonies, Etyd 1
Ricercare ”Ommagio a Frescobaldi

”»

RUNE LINDBLAD
Alla luna
Frammande sprdk
Glacidr

Viixande

FRANZ LISZT (2)
Ave Maria (bl.kor, org)
Missa pro organo
Ossa arida

Preludium (org)

Resignazione (org)

Salve Regina (org)

Ungarische Bildnisse

Via crusis (bl.kor, org)

Von der Wiege bis zum Grabe
Weihnachtsbaum

Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (org)

ALVIN LUCIER (4)

Bird and Person Dyning

Clocker

Fideliotrio

I am sitting in a room

Kettles

Music for Pure Waves, Bass Drums

and Acoustic Pendulums

Music for Snare Drum, Pure Wave
Oscillator and one or more
Reflective Surfaces

Music for Solo Performer

”Nothing is real”

Sferics

Silver Streetcar for the Orchestra

Still and Moving Lines of Silence in
Families of Hyperbolas, solo for
flojt, marimba, viola, xylofon

Vespers

Chambers

Seesaw

Sound on Paper

Spinner

Still and Moving Lines of
Silence... installerad version for
fyra virveltrummor

WITOLD LUTOSLAWSKI
Slides

OLE LUTZOW-HOLM
da sotto terra



HENRIK LOWENMARK
1905
Tre duetter (fl,vc)

BRUNO MADERNA
Aulodia per Lothar

Piéce pour Ivry

TOMAS MARCO
Astrolabia

ARNE MELLNAS
Capricorn Flakes
Fragile

Sonata a tre*

OLIVIER MESSIAEN
L’Ascension (utdrag)
Livre d’orgue

Visions de I’Amen

ROBER MORAN
For Organ 1967

JAN W MORTHENSON
Once

W.A. MOZART
Divertimento Ess-dur KV.563

MOZART/BUSONI
Phantasie fiir eine Orgelwalze

BJORN NILSSON
allenast (slagv)
Excelsior

I put it through his door
Neben Nebel

BO NILSSON
Déja connu

JON NORDAL
Ristur

MICHAEL NYMA
Bell Set No.I (3ggr)
1-100

GOSTA NYSTROEM
Strakkvartett

KJARTAN OLAFSSON
Skorpiondans

CORRADO PASQUOTTI
Cinque studi (vibr)

KRYSTOF PENDERECKI
Capriccio per Siegfried Palm

MATS PERSSON

Refractions

Schattenlieder

Schattenlieder 11

96 variationer over ett tema av
Christian Wolff

GOFFREDO PETRASSI
Nunc

HILMAR PHORDARSON
Verk (k1, pno)

ANDRE RAISON
Christe eleison

STEVE REICH
Piano Phase

TERRY RILEY
InC
The Room of Remembrance



UROS ROJKO
Passing Away

HILDING ROSENBERG
Intermezzo (vc)

FREDERIC RZEWSKI
Les Moutons de Panurge
Wails

LARS SANDBERG (2)
Arbor

Arena*

Bend

Bild-Avbild

Fog-Ofog

Gatherings
Krets-i-krets

Pleon

Touch (3ggr)

STEFAN SANDBERG
Hort fran vdr gard

SVEN-DAVID SANDSTROM
Flojtkonsert
Surrounded

LASZLO SARY (3)

és a NAP?

Klapprande sten i en kruka

Koan bel canto

Resan till Ixtlan

Sounds for...

Tonkvadrat 1

Variationer over ett tema av
Laszlo Vidovszky

Variations on 14 Pitches

Versetti

ERIK SATIE

Cinema, Entr’acte symphonique de Relache

Douze Petits Chorals
Socrate
Vexations

GIACINTO SCELSI
Maknongan
Preghiera per un ombra (basklar)

HEINRICH SCHEIDEMANN
Te Deum

PETER SCHUBACK
Canti di Euridici (pno)
Canti di Euridici (2pno)
Orpheus

Risonanzi di Euridici (pno)
Tramontata € la luna

FRANZ SCHUBERT
Ave Maria

ARNOLD SCHONBERG

Das Buch der hingenden Gdrten
Sonatfragment

Straktrio

STEFANO SCODANIBBIO
Sei Studi

HRODMAR SIGURBJORNSSON
Music for clarinet

THORKELL SIGURBIORNSSON
Four better or worse

Hyllning

Trio (fl,vc, pno)

Kalais



EMIL SJOGREN
Fyra legender

SVERKER STENBACKEN
Valser (pno)

IGOR STRAVINSKY
Le Sacre du printemps (pno 4h)

ATLI HEIMIR SVEINSSON
Some of the Music Minutes

JAN PIETERSZON SWEELINCK
Fantasia chromatica
Mein Junges Leben hat ein End’

YOSHIHISA TAIRA
Hierophonie V

TORU TAKEMITSU
Distance
Rain Coming

LEIFUR THORARINSSON
Sonata per Manuela

HAUKUR TOMASSON
Smamyndir

ANTON WEBERN
Kinderstiick

Strdktrio op.20

Fiinf Stiicke fiir Orchester op.10

KARL-ERIK WELIN
Visoka XII
Warum nicht? *

CHRISTIAN WOLFF (4)

Braverman Music

Dark as a Dungeon

The Death of Mother Jones
Duet 1

Duo for Pianists I 0.1l

Exercise 1,2,4(3x,2%),7,9, 13, 19,20, 21,22

Isn’t this a time

Prelude #5

Rukus

Snowdrop

Tilbury I, 11, 111 (3ggr, 2%)
Toss

TANNIS XENAKIS
Ikhoor

Kottos

Mikka

Theraps

LA MONTE YOUNG
Arabic Numeral (6x, 2*)

Composition 1960 #10*

ISANG YUN
Glissées
Monolog

Piri

GERD ZACHER
Traktat iiber das Thema

BERND ALOIS ZIMMERMANN
Sonat fiir cello solo

LARS AKERLUND
Plunder fundi bomba



NY MUSIK

00:e konserten

Anton Webern: Kinderstiick

John Cage: Chorals

Franz Liszt: Fran vaggan till graven
Lars Sandberg: Gatherings

Claude Loyola Allgén: Nocturne

— paus —

La Monte Young: arabic numeral
Bernd Alois Zimmermann: Sonat for solocello

J.S. Bach: Canon per Augmentationem in Contrario Motu

(ur Die Kunst der Fuge)
Josef Matthias Hauer: Zwolftonspiel (1947)

Zwolftonspiel (24 dec 1946)
Zwolftonspiel (26 aug 1948)

Igor Stravinsky: Ragtime (arr: K-I Stevensson)

Chrichan Larson, cello; Anna Lindal, violin; Henrik Lowenmark, Mats Persson,
Kristine Scholz, piano; Kjell-Inge Stevensson, klarinetter; samt Lars Hagstrom,
Jerker Johansson, slagverk; Bjorn Nilsson, piano; Per Lundqvist, Torgil Persson,

balkongflojt.

Lordag den 1 februari 1992 kl. 16.00

Museet, kulturhuset, Bords



Vad kunde vara lampligare &n att inleda denna tillbakablickande konsert med det forsta stycket
fran Ny Musiks forsta konsert — Anton Weberns (1883—1945) Kinderstiick — en riktig pérla i
barn- och undervisningslitteraturen for piano. Den gdngen spelades det av en 16-arig Magnus
Haglund, numera en av véra bista musik- och kulturskribenter.

Ursprungligen hade Webern planerat en hel cykel med verk for unga musiker, men skrev
aldrig mer 4n detta linge forsvunna lilla stycke, som Webern-forskaren Hans Moldenauer
hittade av en slump forst 20 ar efter tonsittarens dod, i oktober 1965. Moldenauers jakt pa en
byst av Webern ledde till vinden av ett hus i ndrheten av Wien, dér inte bara bysten aterfanns,
utan ocksa rester av Weberns bibliotek och andra tillhorig heter. Bland annat fann man flera
felande ldnkar i Weberns oeuvre, fran hans allra forsta kompositionsforsok 1899 fram till
arbeten fran dodsaret 1945.

Kinderstiick komponerades 1924, alltsé det &r d& Webern anammade den "Methode der
Komposition mit zwdlf nur aufeinander bezogenen Halbtonen™ — tolvton kort och gott — som
Arnold Schonberg formulerat aret dessforinnan. I detta stycke avstar tonséttaren fran traditio-
nella konstgrepp och presenterar saledes tolvtonsserien otransponerad och i dess originalform.
I den tidiga, strikta tolvtonsmusiken fick ingen ton upprepas forrin alla de Gvriga elva presen-
terats — med ett undantag: en och samma ton kunde repeteras omedelbart, vilket ledde till de

ofta férekommande morseliknande effekter, som ocksa kan horas hir.

Erik Satie, James Joyce, Henry David Thoreau, Marcel Duchamp — alla har de under senare
decennier varit John Cages (f. 1912) stindiga foljeslagare i anden. Det rader vil heller ingen
tvekan om att Cage har betytt en hel del for forstaelsen av och intresset for deras verk och
tankar. Det var exempelvis Cage som plockade fram Saties Vexations ur ggmmorna. Cage har
ocksa skrivit en rad verk som har sin utgangspunkt hos dessa herrar.

Iett program kallat ”Satie moter Cage” (okt. 1987) presenterades original och kopior: Saties
Socrate — Cages Cheap Imitation, Saties Douze Petits Chorals — Cages Chorals.

Cage berittar: ”...jag nar aldrig botten hos Satie. Det ir precis som med svamparna. (...)
Efter att ha plockat svamp i tjugo ar inbillar jag mig att jag nog bara skulle bli uttrakad av
att leta efter fler. Men varje ar nir jag atervénder till skogen pa véren eller sommaren hittar
jag nya. Och det dr precis lika spdnnande som forsta gangen! N4, det dr likadant med Satie.
Madame Salabert skickade mig nyligen de postuma verk som hon har publicerat. Jag tyckte
att de var underbara. Dessutom: nir jag holl pd med Cheap Imitation skrev jag ocksd andra
Satie-imitationer som blev en del av Song Books. Varje gang jag var fardig med en, tvingade jag
mig sjdlv med hjdlp av slumpmetoder att skriva nésta pa ett annat sitt. Till slut kom jag pa ett

som jag tyckte om, som byggde pa hans postuma koraler. Det stycke som blev resultatet (Solo



for Voice) forundrar mig lika mycket som om Satie hade gjort det. Hur jag gjorde? Jag tog helt
enkelt en koral och over det tryckta partituret lade jag en transparang med notlinjer som gav
varje halvton samma utrymme. Saties notsystem var naturligtvis det vanliga och foljaktligen
skrevs t.ex. en stor ters s att avstandet mellan tonerna var det samma som for en liten ters.
Det gor avstandet emellan dem visuellt otydligt pa papperet. Med mitt nya notsystem (i vilket
avstandet mellan linjerna inte dr lika stort, sa att en liten ters ligger tdtare dn en stor) fick jag
en helt ny melodi. Bara genom att markera Saties melodikontur i det — oavsett i vilken vinkel,
t.0.m.slumpmaissigt—blev det en mikrotonal melodi. Det &r inte en imitation, det dr en radering!

Ja, det dr i sjédlva verket nagot helt annorlunda... en upptéckt.

Chorals (1978) dr ett arrangemang for violin av (det ovan ndmnda) Solo for Voice ur Song
Books,dir jag foljer Paul Zukofskys forslag att skriva en fortlopande musik byggd pa disparata
element — enskilda toner, unisoner och interferenser. (...) Vad som &r enskilda toner, vad som
r unisoner och vad som ir interferenser bestimdes med hjélp av I Chings slumpmetoder.”

Cages nio koraler &r bearbetningar av Saties Douze Petits Chorals nr. 1-3 och 7-12.
Tilldggas bor kanske att stycket, trots ovan beskrivna manipulationer, verkligen &r flerstim-
miga koraler, dven om stimmorna ligger mycket titt, pd mikrotonsavstand, och dven om
“raderingar” gjorts, d.v.s. toner och stimmor har uteslutits. Liksom i storre delen av Cages
verk for violin 4r noteringen minutidst utarbetad, s anges exempelvis genomgéende vilken

strang som skall anvéndas — ingen slump dir inte.

Traditionellt talar man ju ofta om tva utvecklingslinjer fram till 1900-talsmodernismen, grovt
beskrivet en via Wagner och Schonberg, och en via Mussorgskij och Stravinsky. Men kanske
ir — som nagon har sagt — i sjdlva verket Franz Liszt (1811-86) att betrakta som den forste
“modernisten”? Inte for att han pastas ha varit forst med att anvinda ett helt tolvtonstema
(Faust-symfonin, 1854), eller for att han i nagot annat avseende var si eller sd modernistisk
visavi det musikaliska materialet. Nej, det sitter inte dér. Det sitter snarare i hans hallning,
framfor allt i de senare verken.

Och om Liszt var den forste modernisten — da maste vl Satie ha varit den andre? (Det dr
f.6. mérkligt hur ett Satie-verk som exempelvis Ogives — skrivet Liszts dodsér, 1886 — tycks
ta vid precis ddr Liszt slutar.) Men det finns ingen forbindelse mellan dem bada, och man kan
naturligtvis inte tala om nagon Satie-Liszt-linje. Utveckling &r ju inte heller ett s& entydigt
eller enkelsparigt fenomen, och dnd4; utan tonsittare som Liszt och Satie i bakgrunden tycks
inte 1900-talsfenomen som Alvin Lucier eller John Cage (fast han var Schonberg-elev) eller
La Monte Young bli fullt forstaeliga — och det beror nog inte bara pa att de dr amerikaner eller

att de bada sistnimnda tagit intryck av asiatisk musik. Aven en sddan komponist som Josef



Matthias Hauer faller utanf6r ramarna — s mycket tolvtonare och Schonberg-rival han &n var.

Men Liszts sena period dr inte bara ett exempel pa tidig “modernism”, den dr ocksa ett av
de tydligaste uttrycken for vad vi skulle kunna kalla musikalisk “’spitlese”; skorden dr egent-
ligen redan forbi men av de druvor som sitter kvar pa stocken jdses ett sparsmakat och ddelt
vin. ”Cages nyaste kompositioner bér nigot av det sena verkets prigel, skrivet av en man efter
det att han egentligen har slutat komponera”, sidger Dieter Schnebel — en stillad, avklarnad
gammelmansmusik. Forutséttningen for en sddan “spitlese” dr naturligtvis gdvan av ett 1angt
liv — Liszt, Cage, Stravinsky &r typexempel, men dven sen Bach far riknas dit.

Fran vaggan till graven dr kénd som den trettonde och sista av Liszts symfoniska dikter,
och tillkommen langt senare dn de Gvriga. Savil titeln som idén fick Liszt fran en av greve
Mihdly Zichy till honom dedicerad teckning med samma namn. Forst tycks en Wiegenlied for
piano ha tillkommit (vilken dr forlaga till tondiktens forsta sats, vilken i sin tur ocksa finns i
version for fyra violiner), sedan ursprungsversionen for piano solo, direfter den hér framforda
fyrhéndiga versionen (1881) och slutligen orkesterversionen. Satserna heter: Vaggan —Kampen
for tillvaron — Graven, det tillkommande livets vagga. ("I den sista satsen vivs tematiken frén
de bada tidiga satserna samman i en stilla, extatisk intensifiering utan att lugnet bryts: intrycket
av paradis- och evighetsvision &r renodlat med ytterst koncentrerade och raffinerade medel.”)

Det finns nagra pianoverk av Liszt dir andra instrument skrivits in i noterna, utan nagon
som helst kommentar. S& dven i denna version, dér delar av orkestersatsens flojt- och oboe-
staimmor &terfinns. (Flojterna trakteras hir liksom tidigare — jan. 1981 — av tva for Ny Musik
ytterst betydelsefulla personer: Per Lundqvist, medlem fran borjan och ordférande under nagra
ar, flojtist som blev musikbyrakrat, som chippade in i datorbranschen for att numera kompo-
nera teater- och “mood”-musik; samt Torgil Persson, flojtist som blev musikbyrakrat, tidigare
musikledare, numera linsmusikchef, utan vars vélvilja foreningen varken hade kommit Sver

troskeln eller héllit sig flytande.

Lars Sandberg (f. 1955) har presenterat sig grundligt i den lilla skriften "Forblandningen” (Ny
Musik Blddder nr.2), varfor vi hir ngjer oss med en summarisk presentation: 1977-78 studerade
han for Iannis Xenakis i Paris och under det féljande decenniet finns spar av Xenakis-inflytande
i hans musik. Brytpunkten kommer med den mérkliga, 40 minuter langa straktrion Bild-Avbild
(1988-89) — ett av till dags dato fem Sandberg-verk som uruppforts i Bords. Dérefter har en
alltmer personlig och egenartad musik vuxit fram.

Det tvadelade Gatherings (1978) dr den verkliga solitdren i klarinettlitteraturen. ("Det
finns inget som ens kommer i nirheten”, siger Kjell-Inge Stevensson, som bade uruppfort

och fatt sig verket tillédgnat.)



”Gatherings skrev jag delvis i Paris. Det dr ocksd inspirerat av motet med Xenakis’ musik
och av hans seminarier. Samtidigt ir det rent melodiskt tinkt — det ér ju en 1ang melodi. Aven
om jag inte ville ha det s, s blev det sa”, berittar Lars Sandberg.

Stycket stiller extrema krav pa solisten och dven det klingande resultatet far beskrivas som
extremt. ”Det dr fullstdndigt ofattbart”, siger en tonsittarkollega, hur ndgonting s fult kan
vara sa oerhort vackert.” Samma paradox beror ocksd Rolf Haglund (Nutida Musik nr.3/91)
ien artikel om behovet av en ny musikestetik: Dessutom é&r vi (...) alltfér sdllan nyfikna, och
omgivna av sdar for att inte sdga dar av den mest vilpomaderade och niringsfattiga skrapmu-
sik — i samma betydelse som skrépfisk: den héller tyvérr pa att dta ut nistan all &delmusiken.
Den som kan vara bade ful och god.” Det kunde handla om Gatherings — ddelmusik som &r
bade ful och god.

Claude Loyola Allgén (1920-90) var den svenska tonsittarkarens store doldis — oforstadd
och undanskuffad. Men han var ocksa ett av det internationella musiklivets storsta original.
Han efterlimnade en i varje avseende ofantlig produktion — till stora delar verk med utpréglat
“profetiska” kvalitéer. Endast en liten brakdel har framforts. (Det dr bara att hoppas att insti-
tutionerna sa smaningom skall vakna till och ta sitt ansvar infor Allgéns musik. Forresten; det
handlar inte om att ta ansvar — det handlar om att 6ppna Sronen.)

Efter mer @n ett halvt sekels oavbrutet komponerande fick Allgén uppleva sitt livs forsta och
sista portrittkonsert i Boréas den 24 sept. 1989. Da framfordes 17 verk — 14 var uruppféranden.
Ett ar senare omkom Allgén da hans hus i Téby brann.

En orsak till Allgéns anonymitet 4r det faktum att hans musik ofta var fére sin tid eller pa
tvérs med de radande stilidealen. Musiken stéller ofta ocksa extremt hoga krav pa musikerna,
bade vad giller teknisk formaga och uttryckskraft. Allgén har ocksa haft rykte om sig att vara
ospelbar, men det ir just ett rykte, alltsd 6verdrivet. Ur ett internationellt perspektiv dr han
i flera avseenden att betrakta som en foregangsman, exempelvis nir det géller den rytmiska
sammansattheten, men ocksa i sitt arbete med stilistiska collage. Men det som kénnetecknar
hans musik &r framfor allt kontrapunkten — ofta en kontrapunkt in absurdum. Musiken ter sig
ofta svindlande, samtidigt kaotisk och mycket vilordnad. ”Det dr en musik som balanserar
pa grinsen mellan det forryckta och det sublima”, enligt Sven-Erik Bécks karakteristik. (Den
som onskar veta mer om Allgén hénvisas till Artes 2/91.)

Pianot intar en sirstédllning i Allgéns produktion — av den enkla anledningen att han fann
det “fullstidndigt odugligt” som polyfont instrument. Férutom Frdn ciss till cess fran 1986
torde samtliga Allgéns pianoverk vara tillkomna pa 50- eller tidigt 60-tal (han lamnade ofta

sina verk odaterade). Alla &r hallna i en tillbakablickande, pastisch- och collageartad stil.



Nocturne ér ett spel med reminiscenser, med det redan bekanta, och trots att musiken glider
stilistiskt mellan olika hallpunkter, dr den dndd omisskénnligt allgénsk i tonen. (Verket finns
dven i mer utarbetade versioner for fiol resp. sdng och piano.) Men sa hir komponerade man
inte pa 50-talet om man ville vara séker pa att bli tagen pa allvar — "postmodernistisk” musik,

25 ar innan nagon ens hade hort termen i Sverige...

La Monte Young (f. 1935), som komponerat arabic numeral — det verk som framforts flest
ganger i Ny Musik (6 ggr.) — r ndrmast att beskriva som en legend, en sérling som har gatt
sin egen vig rakt fram och som dérvid banat véig for andra ("Draw a straight line and follow
it”), alltsd en av dessa fa tonsittare vars musik néstan aldrig hrs men som dnda har betytt sa
mycket fér ménga kolleger — fran Terry Riley till Howard Skempton.

Sin ryktbarhet har La Monte Young néstan uteslutande vunnit genom de fluxus-betonade
verk han skrev 1960 (efter att ha stott pa Cages musik i Darmstadt 1959): Composition 1960
#1-15, Piano Pieces for Terry Riley resp. David Tudor, arabic numeral (vars fullstindiga titel
ir arabic numeral (any integer) to H.F., men som oftast gar under namnet X for Henry Flint),
samt naturligtvis den ovan citerade Composition 1961 #1-29.

Kénnetecknande for ndstan all La Monte Youngs musik &r dess forhallande till tiden. “La
Monte Young redefines music as borrowed time. La Monte wants to take us straight to heaven,
where there is no deadline”, siger Howard Skempton. De evighetslanga klanger som préglar
installationen Dream House liksom livsverket The Tortoise, His Dreams and Journeys (1964-)
finns antydda redan i den banbrytande straktrion fran 1958. (Hur viktig ldngden dr, forstar man
av den ersittning han tycker sig ha ritt att avkridva dem som spelar hans musik — 300 $ for sju
minuter, 25 $ for ett dygn, sddana summor har nimnts.)

Ett av problemen med La Monte Youngs musik ér tillgéingligheten. Noter och anvisningar
dr svara att finna. Salunda har arabic numeral 6verforts till oss muntligen genom Gerd Zacher
som gjorde en orgelversion i Carolikyrkan i mars 1982: ”En bestdmd héndelse upprepas sa
manga ganger som interpreten har bestimt i forvig”. Enligt andra uppgifter (Contact 18/77-
78) skall interpreten “repetera ett starkt, tungt ljud var eller varannan sekund sa likartat och
regelbundet som mojligt under lang tid”. S& framforde David Tudor stycket i Darmstadt 1960,
med en tung klubba pa en stor tam som lag pa golvet, vilket féranledde den nérvarande Pierre

Boulez att medelst handklappningar leda publiken i en egen “"kommenterande version™...

Om ndgon tonsittare skulle kunna ségas pdminna om Claude Loyola Allgén nér det giller
stilmontage eller den cantus firmus-liknande betydelse koralen spelar i hans verk —eller nir det

giller att bli avfirdad som ospelbar — vore det i sa fall Bernd Alois Zimmermann (1918-70). Det



senare det drabbade ocksé Zimmermanns Sonat for solocello (1960). Trots att Siegfried Palm
framfort stycket vid upprepade tillfillen géllde det for att vara sa “ospelbart” att Zimmermanns
forldggare vigrade trycka noterna, vilket féranledde ett brev fran tonséttaren i vilket han bl.a.
skriver: ”Det framstar ju rentav som vore solocellosonaten ett stycke ’instrumental pornografi,
en absurd instrumental perversion’ som man néstan maste handla under disk med”. Idag dr
sonaten inte bara Zimmermanns nog mest spelade verk, den framstar ocksa som den moderna
cellolitteraturens mest banbrytande och mest betydande komposition —otvetydigt ett mésterverk.

Tonsittaren berittar: ”Solocellosonaten bédr som motto ett ord ur Predikaren 3:1: ’...och
vart foretag under himmelen har sin stund’.

Sé som ingen annan konstart 4r musiken hemfallen at forgéngelse; forloppet i ett musi-
kaliskt skeende &r att det sjunker ned i det forflutna och vicker forvintan pa motsatsen till
forgingelse — framtiden.

Faser, skikt och rum sammanfattas i den musikaliska tids- och upplevelsestrommens enhet,
och uttrycks samtidigt i just samma enhet; det ena forvandlas till det andra och medan det
forvandlas, forvandlas ocksa lyssnaren — tiden *ppnar’ sig: drommar, tankar och verkligheter
trider fram och forbyts i minnen, forvantningar och fantasier. I kraft av att tiden organiseras
overvinns den; tidsmoment blir till tidskomplex, tidrymder till tidpunkter.

Sonaten har fem satser. Fase, Tropi, Spazi star i centrum; Rappresentazione leder in i verket

och Versetto avslutar det... ’och vart foretag under himmelen har sin stund’.”

Det ofullbordade Die Kunst der Fuge (1748-50) ar Bachs sista stora verk, och liksom Das
Musikalische Opfer (1747) och variationerna 6ver Vom Himmel hoch, da komm’ich her (1747)
brukar det riknas till Bachs “spétlese”. Det dr en av musikhistoriens yppersta hojdpunkter.
Det av Bach sjdlv aldrig instrumenterade verket framfordes i sin helhet i version for ett—tva
pianon av Mats Persson och Kristine Scholz i april 1985. Hér spelas den nést sista av de 20
satserna: Canon per Augmentationem in Contrario Motu (BWYV 1080:14).
Det finns purister som menar att det dr forkastligt att framfora denna musik pa en modern

flygel — men det kan vl aldrig vara det klingande resultatet de vinder sig emot?

Arnold Schonberg formulerade sin tolvtonsmetod 1923, men Josef Matthias Hauer (1883—1959)
skrev sitt forsta tolvtonsverk redan 1919: Nomos op. 19, vilket for 6vrigt ocksa innehéller
exempel pa processmusik 50 ar fore Steve Reich. Fran 1940 och fram till sin déd kompo-
nerade Hauer mer dn 1.000 stycken — de flesta korta, ndrmast som dagboksblad — som alla
bir titeln Zwolftonspiel. De later — med en pocketkarakteristik — som om Hoagy Carmichael

hade komponerat Kunst der Fuge i tolvton. Kunst der Fuge — dérfor att det &r en alldeles 'ren’



musik, med en liknande kontrapunktisk skdrpa men ocksa dito automatik; Hoagy Carmichael
— ddrfor att det finns en lite sétaktig, Stardust-liknande harmonik som pa nagot sitt “neutra-
liserar” tolvtonen (formodligen borjar och slutar alla tolvtonsspel med samma harmoni — ett
maj7). Det dr en musik som vilar i sig sjdlv, i ett slags stiindig sjdlvbespegling. Det dr hela
tiden “samma” musik — Hauer byter bara ut glasbitarna i kalejdoskopet. Det finns alltsd ingen
“utveckling” — men sé sig sig Hauer heller inte som tonsittare, eller ens som medium. Istéllet
betraktade han sig som uttolkare, uttydare av de eviga lagarna i ett musikaliskt universum,
ett slags sfiarernas harmoni... Liksom Allgén maste nog ocksa Hauer betraktas som mystiker,
och liksom denne ldr han ha tiden for sig. Saties Vexations fick vinta 70 ér pa att bli framfort;
det dr ingen orimlig tanke, att det kan finnas element i Hauers musik — hur enkelt den @n kan

klinga — vars tid dnnu inte riktigt har kommit.

Med en hogklassig klackspark sétter Igor Stravinsky punkt for denna retrospektiva konsert —
med ett stycke som aldrig spelats i Boras, och som hade sitt forsta uruppforande 1920, och som
foljaktligen &r totalt diskvalificerat egentligen! Men vad gor man nir det trillar in ett alldeles
farskt arrangemang — med en dlskvird dedikation till Ny Musiks 100:e konsert fran “fiirst
Igor” himself! (visserligen har han fatt hjdlp av flerfaldige bordsgésten Kjell-Inge Stevensson
med att hélla i pennan — men dnda...).

Stravinsky berittar: 1918 atervinde Ernest Ansermet fran en amerikaturné och hade med
sig pianoreduktioner av ragtimemusik till mig. Efter att ha studerat dessa stycken komponerade
jag Ragtime for elva instrument — som ett konsertportritt, ett snapshot av ragtimemusik... Jag
komponerade Ragtime vid ett cimbalom (hackbride), och hela ensembleklangen &r grupperad
runt dess speciella klang.”

Kjell-Inge Stevenssons arrangemang av denna obrutet vitala och spanstiga musik ér skrivet

for violin, klarinett och piano med valfritt tilldgg av slagverk (1991).



NY MUSIK

100:e konserten

Johnny Grandert: Boureause (en cing minutes)
Peter Hansen: Ostord sol

Chrichan Larson: Cordes & tuyau

Mats Persson: Sans coiit pour Uours
Christian Wolff:  Kegama

Zoltan Jeney: Selfquotations
——paus—

Lars Sandberg:  I-Skick

Alvin Lucier: Letters

Mats Persson: Nachklinge aus dem Verborgenen
Sven-Erik Bick:  Sumerki 92

Aldo Clementi: Om dagen i mitt arbete...

Hans Otte: past time present

Samtliga verk uruppfors

Jerker Johansson, slagverk; Chrichan Larson, cello; Anna Lindal, Eva Lindal,
violin; Henrik Lowenmark, Mats Persson, Kristine Scholz, piano;
Kjell-Inge Stevensson, klarinetter

Sondag den 2 februari 1992 kl. 19.00
Museet, kulturhuset, Boras



Tanken infor dessa konserter var ju att de musiker och tonséttare som varit flitigast i elden under
de tidigare 98 ocksa skulle fa bidra till firandet. S& har de tonsittare som spelats mest, plus
nagra som pa olika sitt betytt mycket for foreningen (som musiker eller tonsittare), ombetts
att skriva ett verk for valfri kombination av nirvarande instrument. Langd: fran hur kort som
helst till max ca fem minuter. Samtliga tackade ja utan betiinketid — trots att ingen som helst

ekonomisk ersittning utgar. Var gliadje och tacksamhet 6ver deras bidrag r stor!

Johnny Grandert (f. 1939), armbégslos tonsittare ej bosatt i Stockholm, som foljaktligen
i alltfor hog grad kommit i skymundan. Grandert &r en av vara i djupaste mening mest musika-
liska tonsittare (det 4r inte alla som har den gévan...) — mera vén med Dionysos 4n Apollon.
Liksom Allgén ér han en bérare av det oerhorda. Under sin Sturm- und Drang-period kom-
ponerade han ndgra av svenskt musiklivs mest hialosa verk, men har pa senare ar blivit nagot
snillare, dock utan att forfalla till ndgot sandstromeri. Ndmnas bor sirskilt hans 4:e och 5:e
symfonier (1974 resp. 1976) som maste riknas bland de allra frimsta svenska orkesterverken.
Att hans tre forsta symfonier fortfarande ligger ospelade dr inget mindre &n en skam!

Hosten 1979 var Grandert foremal for Ny Musiks forsta storre tonséttarportritt, tva konser-
ter med den kicka titeln "Grandert i ditt 6ra”. Vid detta tillfille, da for 6vrigt 4ven Granderts
malningar visades pa konstmuseet, framfordes bl.a. Ten an’ Thirty (1965) for en ensemble av
slideflojt, bassax, slagverk, 4 skrivmaskiner, 3 sdgare och 3 sagspelare (briador resp. strékar),
cembalo, elforstirkt nyckelharpa, enstringad cello utan kropp men med tratt, cello samt rost
med mikrofon.

Pa senare ar har Grandert komponerat bl.a. sex stora strakkvartetter, alla med en lingd
av mellan 30 och 45 minuter. Dérfor blev han, enligt egen utsago, nagot stilld av att fa en
bestillning pa bara fem minuter: “Jag hann ju knappt mer #n att borja, och det dr forst mot
slutet — efter den minimalistiska inledningen — som ndgra musikaliska idéer borjar ta form,
men dir blir det tvérstopp. Och egentligen #r det bara en inledning till ndgot. Men sé fick
det bli — fem minuter var det sagt — och dirav titeln: Boureause (en cinq minutes) (1991) for

basklarinett, violin, cello, slagverk och piano.”

”Det &r proportionerna som skapar alltings skonhet, hela universum bestéar av dem och musi-
ken mits av dem.” Orden &r Orlando Gibbons’ (de kunde ha varit Josef Matthias Hauers), men
den som brukar lyfta fram dem &r goteborgstonsittaren Peter Hansen (f. 1958). Ordet ’propor-
tion” dterkommer ofta hos Hansen. Pa fragan vad han framst larde av sin kompositionsladrare

Zoltan Jeney svarar han: ”...att arbeta med tidsproportioner, med en kontinuitet i tiden”. Dessa



lardomsfrukter kan ocksa avnjutas i hans hittills nog mest profilerade (och spelade) verk, det
nistan timslanga, mycket lagmailda vibrafonsolot Trajectory No.l — For Zoltdn Jeney (som
uruppfordes av Jerker Johansson i februari 1990). Samma kvalitéer préiglar uppenbarligen
ocksa Ostord sol — en 1dgmild kontinuitet i tiden. Hansen berittar:

Ostord sol (forklarinett, violin, cello, gongar/vibrafon och piano) komponerades sommaren
1991 i anledning av Ny Musiks 100:e konsert. P4 ett liknande sétt som i systerkompositionen
leaffall for elva soloroster anvinds en punktuell (detta i musikalisk terminologi sé ofta missbru-
kade och missforstddda ord) teknik — d.v.s. genom pauser fran varandra isolerade toner — och
en cantus firmus-liknande melodi, hir framférd pé klarinett.

Verkets arbetsnamn — ”Air” — vilket for ovrigt vore en tinkbar undertitel, sdger kanske
mer om verkets karaktir, atminstone for en funktionellt/rationellt orienterad musikiilskare, dn
verkets nuvarande nagot kryptiska titel, bland annat av f6ljande orsaker:

1) Klarinettens lénga “’kantilena” kriaver en s k. rundandningsteknik, klarinettisten spelar
alltsd utan andhdmtningspauser — air.

2) Verket kan framkalla associationer till historiska musikyttringar, t.ex. barockens air.

Dock kan Ostord sol knappast sdgas ha mycket med historiska musikformer att skaffa, t.ex.
genom avsaknaden av ornamentik, “berittande” gestik, dynamiska kontraster eller liknande.
Klarinettens melodi kan sdgas tjina funktionen av en horisontlinje genombruten av lagmilda
referenser (till tid) i form av tonhdjder med olika klangférger, densitet, register och placering
i tiden.

("Ostord sol” dr enligt uppslagsboken det tillstind hos solen da aktiviteten dr minimal

och solen saknar flickar, protuberanser och flares.”)

Chrichan Larson (f. 1956), linge kind som “den svenske cellisten i Ensemble InterContem-
porain” men numera bosatt i Stockholm, har besokt Ny Musik vid upprepade tillfallen, som
solist och tillsammans med Trio des Lyres och Svenssonkvartetten. Som tonsittare har han
dnnu en ganska liten produktion och dr f6ljaktligen relativt obekant. DA hans estetiska héallning
i viss man skiljer sig frdn den hos flera av programmets kolleger, presenterar han hér inte bara
sin komposition utan — pa begiran — ocksa en kortfattad redogorelse for sin konstsyn:
Cordes & tuyau for klarinett, cello och piano (1992) dr en av manga mojliga tolkningar av
en 15 minuter 1ang tonserie i vilken avstandet i tid mellan tonerna, d.v.s. rytmen, &r beroende av
tonhdjden,och omvint. Utgangstonen utgor det nav kring vilket de foljande tonernakretsar. Det
sitt de kretsar pa svarar mot de inbordes forhallandena mellan talen i en sifferserie. Ur samma
sifferserie hirleds ocksa det rytmmonster som tonerna fogar in sig i. Rytmmonstret upprepar

sig hela tiden medan tonserien fordndrar sig sjélv pa ett sitt som tycks omdjligt att forutse.



Detta dr den mekanik som doljer sig bakom mitt firdiga partitur. Den dr ibland skonjbar, ibland
helt vermalad av stundens hetta. Det &r i spelet mellan det formellt spekulativa — musikens
upplosning i sina bestandsdelar, dess ateruppstandelse i form av en “fiktiv’” modell — och det
kroppsliga gestikulerandet, som min musik fods.

Hur sinnrikt ett modellbygge i4n ér, kan det inte i sig vara liktydigt med konst. Inget for-
nuftsmissigt resonemang dr sa vackert att det ricker med att reflexmassigt teckna ned det.
Konstens innersta visen flyr den rationella analysen. Samtidigt kan ingen konst enligt min
mening existera utan den. Jag tror inte pa nagot idealiskt system, jag grips istéllet av forsto-
relselusta infor dem.

Virdet av det fardiga konstverket avgors till sist av styrkan i mitt forhallande till det material
jag valt att arbeta med. Nyskapande kréver i sin tur ett visst distanserande ifran det kulturella
bagage vi bir med oss. Aven om jag till syvende og sidst alltid sjilv viljer utgangspunkt for
ett musikaliskt modellbygge, menar jag att det i den man det bjuder pa dverraskningar kan
skapa ett mojligt avstamp for okénda scenarion.

Cordes & tuyau bestar av tre satser. I den forsta satsen har jag forsokt stilla olika element
emot varandra. Hér finns styckets mest uttalat hierarkiska tonsystem, uppbyggt pé cellons l1osa
strangar, C-Ass-D-G. Mittensatsen soker tvirtom sldktskap och kontinuitet, en enda puls (50
MM) utgor den osynliga, tinjbara trdd kring vilken musiken spinner. Sista satsen slutligen
uppvisar en cyklisk form i vilken tre musiker (med betoning pa i) avloser varandra. Ur talserien

sprungna formella samband binder samman satserna, bade pa storformsniva och i minsta detalj.

Mats Persson (f. 1943), som tillsammans med sin for dagen forstummade interpret, Kristine
Scholz, med rage ir den flitigaste utsocknes musikern, har tillsammans med henne naturligtvis
betytt ofantligt mycket inte bara for Ny Musik utan for svenskt musikliv 6ver huvud taget
under de senaste 20 aren. Skam till sigandes dr han ocksa den tonsittare som har skrivit flest
ouppforda verk till Ny Musik. Forutom hans bidrag till det dnnu s ldnge olycksaliga kanon-
projektet tyngs vart samvete av tva verk for sex spelare: Bewegung (oavslutad) och Abgesang
(1988). Men ett par verk har faktiskt blivit uruppforda — vi lanar tonséttarpresentationen fran
det senaste tillféllet:

Mats Persson ir, forutom att ha bada pé pedalerna, kind for att ha ena foten i den seriella,
vilorganiserade rabatten och den andra i den till synes otuktade dker dér slumpens skordar
inhostas. S& vixer hans musik ofta i métet mellan dessa motstridiga myllor, formodligen dven
Sans coiit pour I’ours (1991) for slagverkare och pianist om vilket han fortéljer:

De bada musikerna gestaltar var sitt musikaliskt forlopp, reativt oberoende av varandra;

slagverkaren—med de hundra slagen—vill frammana, frambesvirja efterklanger ur det férdolda,



ur pianots inre. Pianistens stimma, som bygger pa samma material — ett Schumann-citat — som
pianoverket Im Verborgenen (1990), kan ocksa ta gestalt, ”forkroppsligas”, bli till ett sjidlvstin-
digt pianostycke i vilket man @ven kan fornimma ekon av de hundra slagen: Nachklinge aus
dem Verborgenen. Sans coiit... (cent coups) komponerades — utan kostnad for bjornen — till

Ny Musiks i Boras hundrade konsert.

Christian Wolff (f. 1934), som en gang gjorde “tonarskarriéir” som ett modernismens under-
barn i kretsen kring Cage (Feldman kallade honom en Orfeus i tennisskor), dr idag en uttalad
antikarridrist. Till skillnad fran sina bada kolleger &r han dessutom helt i avsaknad av “medial
appeal”, vilket naturligtvis ricker som forklaring till att han &r s& okind och ospelad, dven i
Sverige. (Fore den forsta av Ny Musiks hittills fyra konserter med Wolffs musik hade bara
nagot enda stycke spelats i Sverige, och da — precis som i fallet Hauer — var det Mats Persson
och Kristine Scholz som gick i brischen.) Kanske dr Wolff i ovanligt hog grad en de spelande
tonséttarnas tonséttare — inte for inte hor han till Zoltan Jeneys och Mats Perssons stora favo-
riter. Hosten 1989 bidrog de bada ocksa med var sitt variationsverk dver Wolff-teman vid en
konsert for atta pianon med den kicka titeln ”Vargehanda”.

Wolffs musik frdn de senaste 20 dren baseras ofta pa sanger — politiska kampsanger,
arbetssanger eller folkvisor — detta géller ocksd Kegama (1991) for klarinett/basklarinett,
violin, cello, slagverk och piano, om vilket tonsittaren berittar: “Titeln (en fonetisk stavning
av Caogama) dr namnet pa en sjo i Kanada, till vilken det hinvisas i en séng som jag i min
tur refererar till i stycket, men musiken &r ocksa skriven till Alvin Luciers 60-arsdag — Alvin,
som tycker om att campa och fiska ute i vildmarken, och vars familj en gdng méste ha kommit

fran den franska delen av Kanada.”

Den i Ny Musik genom dren i sédrklass mest framforde tonséttaren &r ungraren Zoltan Jeney
(f. 1943), som besokte Boras 1981 for tva konserter och 1984 da hela fyra konserter genom-
fordes. Bland de 32 framforda Jeney-verken finns bade miniatyrer och ldngre, mer omfattande
verk, bland dem Fantasia su una nota (1984) som skrevs for och uruppfordes av Boras Ba-
rackensemble. Till dem hor ocksd Kato NK 300 1979, jiilius 22 10:30 Budapest Lipto utca
("Kato” i folkmun), som inte bara dr ett av Jeneys mest betydande verk utan som ocksa bredvid
La Monte Youngs arabic numeral framstar som ett av minimalismens verkliga misterverk.
Kinnetecknande for mycket av Jeneys musik dr dels ett kontemplativt drag, ofta forbundet
med extrema spelsituationer, dels den alldeles speciella roll som pulsen spelar. I Kato — som
bestar enbart av en slumpmissigt bestimd upprepning av tonerna a’ och b’ — framtriader dessa

karakteristika tydligare 4n ndgonsin. Stycket dr, som ofta hos Jeney, att betrakta som ett objet



trouvé, och titeln dr helt enkelt en redovisning av nér och var tonsittaren stotte pa detta objekt:
en byggnadskran som gav ifran sig sagda tonhgjder vid olika mandvrer. Verket har en speltid
pé mellan 7 och 25 minuter men har hittills framforts bara en gang i sin helhet — i Boras.
Genom Selfquotations (1991), som enligt titeln alltsd bygger pa citat ur egna verk och sa-
ledes ir ett slags collage, gar just detta Kato som en rod trad, en cantus firmus, genom de fyra
satserna. I 9vrigt citeras foljande verk —sats 1: en sdng ingdende i en oavslutad cykel till texter
av Ldszlé Marton, vars andra del i sin tur ldnar rytmen ur Heraclitus in H. Sats 2: violin och
cello — Heraclitus Watermark (hela); marimba och piano — Zoltdn Kocsis spelar ett kromatiskt
Vidovszky-stycke enligt tonscittarens foreskrift (hela) som ir nr.4 i en séngcykel med tonsittningar
av den mycket egenartade ungerske poeten Dezso Tandoris verk. Det Vidovszky-stycke som
Tandori asyftar dr Schroeders did, vilket ocksa citeras i sangen. Sats 3: violin — ur Landscape
ad hoc; cello och piano — Tandori-sang nr.7, Jag silar alfabetet genom mina fingrar cinnu en
gang (hela men i hdgre tempo), i vilken pianostémman i sin tur citerar hela Arthur Rimbaud i
oknen (ocksa det titeln pa en Tandori-dikt som “direktdversatts” i musik). Marimbastdmman i
sats 3 — som dr en gestaltning av Gertrude Steins ”A rose is a rose is a rose is a rose” — dr det
enda som inte #r direkt citat. Sats 4: violin och cello (och senare piano) — Tandori-séng nr.8,
Ekona fran Orfeus trddgdrd (hela), i vilken Orfeus tradgdrd citeras (titeln citerar titeln pa en
bild av Paul Klee); klarinett och piano Tandori-sang nr.2, Fyra vinterdrstider till Paul Klee

(hela) —under satsens andra hilft citerar klarinetten Tandori-sang nr.1, Hommage, i sin helhet.

Omsitt I-Skick for kammarensemble (klarinett, violin, cello, vibrafon, piano) fran 1991 (speltid
ca 15’) skriver Lars Sandberg:

Titeln kunde kanske ocksé lyda exempelvis “Pa-Vig” — jamfor hir ordet ’skickelse’.

Kanske dr det sa hir: man soker inte ett material for att sedan kunna gora ett stycke med
detta material; ndr man funnit materialet dr stycket avslutat.

Den musik som jag valt att kalla I-Skick soker och provar sitt material, den utgar inte frén
nagot som ligger firdigt fore musiken. Musiken blir efterhand allt mer hemmastadd i sig sjilv;
detta kan liknas vid att folja en vdig. Sammanhéorande med detta dr ocksa vad som kunde kallas
en icke-identisk upprepning. (Till skillnad fran den statiska och ndrmast tvadngsmaissiga upp-
repning, d.v.s. ett upprepande av identiskt lika “’strukturelement”, som till leda exploaterats i
mycket av den s.k. minimalistiska och repetitiva musiken — serialismens yttersta konsekvens.)
En fraga som stills i I-Skick dr denna: dr tva toner — och intervallet, steget dem emellan — som
spelas gang pa gdng samma tva toner varje gang eller &r varje gdng en ny gang?; kan vi forsta
nagot mer for varje ny “upprepning”? — och om inte: vad finns det da for anledning att ta ett

enda steg till?



Slut citat. Mojligen kan man tilldgga att I-Skick dr en mycket precist noterad musik — precist
men inte exakt. Hir finns oavbrutet tolkningsmajligheter framfor allt vad géller den rytmiska

gestiken — en gestik som kanske kan sédgas vara priglad av ett tillitsfullt tvekande.

Hosten 1990 genomférde Bords konstmuseum och Ny Musik sitt hittills mest omfattande
samarbete da hela museet fylldes med klanginstallationer av den amerikanske tonsittaren
Alvin Lucier (f. 1931). I utstéllningskatalogen (Ny Musik Bladder nr.1 — till vilken den in-
tresserade hinvisas) star att lasa: ”En av anledningarna till denna utstillning, och de konserter
som hélls i anslutning dértill, &r 6vertygelsen att Alvin Lucier nog &r den tonséttare under de
senaste 25 aren (...) som mer dn ndgon annan har skapat nagot i djupare och avgérande mening
nytt. Detta nya bestér — precis som hos Cage — i sittet att ndirma mig materialet, i den estetis-
ka/etiska hallningen (...) — framfor allt gentemot dhorarna.” Men som Rolf Haglund pépekat
(Nutida Musik nr. 3/91) innebér Luciers musik ocksa ett stort steg mot musikens urkéllor, mot
tankarna pa en sfirernas harmoni.

Fran att tidigare alltid ha arbetat med négot slags elektroakustiska medel (det handlar dock
inte om elektronmusik™), komponerar Lucier fran 1988 dven renodlad instrumentalmusik,
sd dven i Letters (1991) for violin, klarinett, cello och piano. Titelns “bokstdver” skall 1dsas
bokstavligt. Partituret dr i all sin enkelhet ett genialt musikaliskt “kryptogram”. Med hjilp av
notskriften “tecknas” och bokstaveras en hélsning: forsta takten bildar ett H, andra ett L, tredje
ytterligare ett L, fjirde ett O, o.s.v. I sin helhet lyder texten: "Hello Bjorn Congratulations on
your 100th concert Ny Musik Boras Don’t stop now All my love Alvin Lucier”. Och som alltid
hos Lucier; en mera lagmald, eller kanske rittare *prestigelos’ musik &r svar att forestilla sig:

stycket bygger enbart pa ett pianocluster och tonerna c-ess-fiss-a, allt inom en oktav.

Sven-Erik Béck (f. 1919) édr nog sin generations namnkunnigaste, mest spelade och firade
svenske tonsittare (i slutet av forra dret begdvades han exempelvis med Svenska akademiens
stora pris — en stor, tung medalj i rent guld — som den tredje tonsittaren [efter Norman och
Rosenberg] pa 150 ar!). En ndrmare presentation kan alltsa tyckas 6verflodig. Istdllet later vi
tonsittaren berétta om bakgrunden till sin Serenad-Sumerki, det verk som bildar “forlaga” till
Sumerki 92.

Da Paul Sacher till min stora gliddje bad mig skriva ett stycke for hans Collegium Musicum
i Ziirich 1977, 6nskade han en serenad. Jag frigade mig: “En serenad — i var tid — for vem och
vad?” Jag snuddade forst vid tanken pa att 1ata min konsertserenad, fér en sddan maste det ju
bli, anspela pa den ursprungliga konkreta serenadsituationen, som Carl Nielsen gor i sin Se-

renata in vano (Serenad forgives). Min serenad skulle kunna heta ”Serenata mal grado tutto”



(Serenad trots allt) med underrubriken “Ein sehr ernster musikalischer Spass” (Ett mycket
allvarligt musikaliskt skdmt).

Redan dakinde jag att orden "trots allt” inte bara berérde mojligheterna att skriva en serenad
idag utan hela vart skapande. Kanske skapas alltid det vésentliga "trots” svara villkor, och blir
inte det anings- och villkorsldsa ofta bara ett finkulturellt halligang? I vér tid dr det uppenbart
att vi i enskildheter som i de stora manifestationerna i vara musikaliska aktiviteter mest soker
framgéngs- och inkomstbringande hur” utan att ha funnit eller ens sokt ett djupare ~varfor”.
Infor Luzern med alla dess ikoner av de stora stjdrnorna i affarsménnens skyltfonster tinkte
jag: ”Senhosten ér langt framskriden...”.

Detblev till sist ocksé helt andra nattliga situationer och hindelser idn sé att siga "nielsenska’
som gav stoff (eller blev katalysatorer) for min serenad. Det slog mig, att i associationskedjan
natt-morker-serenad bildas det sista ordet pa stammen seren, som betyder klar, lugn, ren.
De symboliskt starkt laddade orden star emellertid ofta for helt andra, negativa tillstand och
forlopp, som t.ex. i uttrycken “nattsvarta rosor” eller "morksens giarningar”. I en av de mest
serena situationer jag kdnner fran litteraturen, inledningsscenen i femte akten av Képmannen
i Venedig med den berdmda dialogen ”In such a night”, kinner man under lugnet, klarheten
och renheten, att natten — den serena — kan rymma sa mycket mangtydigt, ja hir skrimmande
motsigelsefullt. De dlskande, Jessica och Lorenzo, frambesviérjer Tisbe, Troilus och Cressida,
Dido, Medea, som alla gick en tragisk dod till métes.

Omvint. I ménga nattsvarta situationer som de skildras i musikverk fran historia och samtid,
utspelade ”Am abend wenn es kiihle war”, stiger ljus fran en okidnd dag emot oss. Morkret dr
dér bara en potentiell franvaro av ljus. I en sddan ”"Noche oscura” (Sjilens dunkla natt) var
inte endast skymningen utan ocksd gryningen nérvarande.

Tankar som dessa kom att alltmer sysselsitta mig under komponerandet. Vad jag inled-
ningsvis forst lite skamtsamt féreslog som titel, ”Serenad trots allt”, blev ater aktuellt med
alltmer fordjupad innebord. Men en sddan titel skulle binda och forvirra dhdraren och sikert
vicka felaktiga forvantningar. Musiken kan ju heller aldrig beskriva mer konkreta tankegangar.
Mojligen vicka kénslor infor tankar och foreteelser.

Underrubriken till min Serenad — (jag ville 4nda ha en sadan for att &tminstone ange en
riktning in mot vad jag hoppas &r “innehallet” i min musik) — fann jag i en dikt av ryssen Osip
Mandelstam fran 1920. Den bérjar sé: ”Broder lat oss prisa frihetens tveljus (Sumerki)”. Det
ryska ordet Sumerki betyder pa en gdng skymning och gryning.

Sa langt Sven-Erik Béck.

Drygt ett decennium senare omarbetade Béck sin serenad for stor orkester, en komposi-

tion som fick titeln Sumerki 90, och nu har alltsa ytterligare en gren vuxit ut pa samma stam:



Sumerki 92 (for klarinett, cello, vibrafon och piano), i vilket Béck visserligen utgatt fran den
tredje av serenadens fem satser, men dér “musiken tar sig helt andra vigar”. (Han later for
ovrigt forutskicka att det nog blir ytterligare tva satser med tiden.) Det ror sig alltsd inte blott
och bart om en instrumentering, och forutom de inledande klangerna dr det forst fram emot
styckets andra hilft som slidktskapet s& smaningom trider i dagen.

Liksom Jeney citerar eller refererar Biick gérna till egna dldre verk, ofta just i flera lager
— citat av citat av citat... I det hér fallet (liksom i serenaden) dr det det forsta av tonsittarens
Fyra Quasimodo-fragment som dyker upp mot styckets slut, ett fragment som i sin tur citerar
det for Béck sé betydelseladdade stora ackordet (e-giss-ciss-g-f-b-ess-g) ur motetten Behold, I
Make All Things New, vilket rymmer fortvivlan och osdkerhet men ocksa fornyelsehopp —alltsa
aterigen sammatveljus,samma paradox;ett "tveljus” som ocksa priaglar den Quasimodo-textrad
vars melodi avslutar : ”genomborrad av en solstrale”...

Det ir tydligt att Sven-Erik Bick dr en tonsittare som stiller fragor om komponerandet
och som hyser tvivel infor musikens roll. Samtidigt forefaller han ha en okomplicerad men
trovérdig tilltro till melodikens, expressivitetens och gestikens mojligheter. Men framfor allt 4r
han en av fa for vilka den musikaliska symbolen och metaforen dr s levande att de fortfarande

har konstnirlig birkraft.

ITtalienaren och sommarsvensken Aldo Clementi (f. 1925) dr inte en av de i Ny Musik mest
framforda tonséttarna — tyvérr. Tyvérr. Vi 6nskar att han vore det. Ty det ror sig om en mistare.
(Bekantskapen med Clementis musik formedlades £.0. av den internationellt vélorienterade
gitarristen Magnus Andersson, ocksé han en flitig bordsgést.) Men skadan skall repareras: en
ny portrittkonsert planeras.

Clementi har linge hidvdat en glad men oryggligt negativ syn pa tonsittarens roll. Han
skriver bland annat: “Det har i manga ar varit min Gvertygelse att Musiken (och Konsten i
allminhet) helt enkelt maste acceptera den 6dmjuka uppgiften att beskriva sin egen énde,
eller &tminstone sitt eget utslocknande.” Denna instillning till trots har han skapat en serie
hantverksmissigt mycket vackra ljudobjekt som sjuder av inre liv. Om hantverket skriver han:
”Betriffande yrkeskunskap var det nodvindigt att borja om fran borjan och fran det stilistiskt
outsdgliga: en fint utarbetad sammanfogning av mikroskopiska detaljer i ett virrvarr, ett mallost
continuum, en vav...”

Just myllrande, vibrerande klanger — statiska och oavbrutet fordnderliga — ofta uppbyggda
av mangskiktade kanonforlopp (néstan alltid med ett diatoniskt grundmaterial) &r typiska for
Clementi, liksom en forkérlek for historiska referenser — musiken baseras ofta pa citat fran

dldre tiders musik.



Omdagenimittarbete...(1991) fortva violiner,cello,klarinett, celesta och piano dren sddan
flerskiktad diatoniskt baserad citatkanon — hir konstruerad sé att klarinettens och strékarnas
stammor ”skuggas” av klaverens, vilka gér rytmiskt parallellt men klingar en kvint plus en oktav
hogre. Musiken bygger pa en folklig, lyrisk kérleksvisa med samma titel fran forra hélften av
1800-talet (vilken finns i 200 olika uppteckningar och trycktes 40 gdnger som skillingtryck).
Under ménga ar har Clementi intresserat sig for klockor och speldosor — dven musikaliskt;
i hans Violinkonsert (1977) spelar solisten mot en klangfond av 40 instrument och tolv speldo-
sor. I Om dagen i mitt arbete..., liksom i manga verk fran senare ar, kan musiken ocksa sigas
vara “fangen” i en speldosemekanism; den sitts igdng och forloper sedan av sig sjdlv under
stindig upprepning och under ett gradvis avsaktande: ”Det intresserar mig mycket att se hur
samma musikaliska objekt @ndrar fysionomi nér tiden blir en annan f6r det lilla motivet eller

figuren. Hur den allt langsammare tiden fordndrar dess fysionomi.”

Hans Otte — 4r namnet obekant? Det ér i sa fall inte &mnat att forvana. Fragan dr nimligen om
hans musik 6ver huvud taget har spelats i Sverige tidigare. Och i den man han &r bekant ér det
oftast inte som tonsittare utan som legendarisk radioman i Bremen. “Jag tror att han maste
vara den allra viktigaste konsertarrangoren i Europa under de senaste decennierna — som for-
nyare och initiator, framfor allt inom radiomediet”, siger exempelvis organisten och tvafaldige
Ny Musik-besokaren Hans-Ola Ericsson. Men nu ér det alltsa dags. Till hosten kommer Ny
Musik tillsammans med Bords konstmuseum att genomf6ra en utstillning med Hans Ottes
klanginstallationer. Déarutdver planeras sex konserter med bl.a. tre storre uruppforanden, varfor
en ndrmare presentation far ansta till dess. Nu far det ricka med att konstatera att Hans Otte
ar fodd 1926, dr pianoeleyv till Walter Gieseking och kompositionselev till Paul Hindemith.

Aven om hans musik i évrigt fullstindigt skiljer sig frén Alvin Luciers, finns det en ge-
mensam ndmnare: en total prestigeloshet (och kanske ér prestigelosheten en alldeles utmarkt
grogrund for skapandet av det oviintade?).

En aspekt av Ottes tonsittargdrning &r intresset for ordet — ordet som tar klingande ge-
stalt; Klangwort wird Wortklang, med en Otte-liknande véndning. Detta dr ocksa det mest
framtrddande draget i hans hélsning till bordsarna, past time present (1991) for sju musiker.
(Jaha, tinker Sven-Erik Bick, det pAminner ju om T.S. Eliots ”Burnt Norton” — time present
and time past are both perhaps present in time future — och om min fiolduo 7ime present... Jo,
det gor det, men det for ju ocksa tankarna till Bernd Alois Zimmermanns forestillning om en
”Kugelgestalt der Zeit”, alltsé att all tid dr samtidigt ndrvarande). Det som nirvarandegors i
past time present, som lyfts fram ur det forgdngna och in i nuet, 4r namnen pa alla de tonsttare

som har framf6rts i Ny Musik. Ocksa tonsittarnas namn blir alltsé till musik.



Genom styckets allra sista klang kan vi vil ocksa anse oss ha skuddat det férgangna och
ddarmed konventionens damm av vara hinder, si att dessa liksom vara 6ron dr Gppna mot

framtiden (mé dock den ena forbli lite hemligt knuten i fickan...).
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