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Sven-Erik Bicks (f 1919) Fyra Quasimodo-fragment fran bdrjan
av T0-talet tycks vara skrivna med den improvisatoriska l&tt-
het som dr sa typisk for manga av hans senare verk. Men han
blickar ocksa bakat, och anvénder sig av fragment ur tidigare
kompositioner, bl.a. det for honom si betydelseladdade stora
ackordet (e-giss-ciss-g-f-b-ess-g) ur motetten "Behold, I Make
A1l Things New" 1968, vilket rymmer fértvivlan och osédkerhet,
men ocks& fornyelsehopp. Musiken kan ses som anspraksldsa men
allvarliga och fortrostansfulla meditationer over textfragmen-
ten.

Var och en star ensam

pa jordens hjérta
genomborrad av en strale
och plotsligt dr det afton

Kraftlts star natten

over den jord som blir till
det finns ej ett ting som dor
som icke lever 1 mig

0O kdra, sa mycket tid

som fallit med popplarnas 16v
sa mycket blod

som runnit ut i jordens floder

Du har ej forratt mig Herre
av varje smirta

blev jag till

som forstfott barn

Claude Loyola Allgén (1920-1990) var den svenska tonsdttar-
kdrens store doldis - ofdrstadd och undanskuffad. Men han var
ocksa ett av det internationella musiklivets stérsta original.
Han efterlédmnade en i varje avseende ofantlig produktion, till
stor del verk med utpriglat profetiska kvalitéer, varav endast
en brakdel har framférts. (Den som vill veta mer om fenomenet
Allgén hinvisas till Artes nr 2, 1991.)

Texten till Ors vimaer lecce (Stockholm 1948) idr ett exem-
pel pd vad Allgén kallade absolut poesi, alltsd en text-1jud-
poesi utan semantisk innebSrd. Musiken &r stram och enkel,
ndrmast abstrakt, och bygger pad gregorianikens grund.

Xer nimum apecetas gal hervud
Diput vec hilemon eppe
Sixa prot vulerims, cav cudar pinox.



Urit becuin seneros diligam
Cre uggur pec votton fles
Stoer velop tardar rufugatem exis prid.

Vux pirror delv pegun ib
Cologid ras ticel tudin
Ors vimaer lecce, nuc resutil garr.

Campagna (Stockholm 1947), till tonsidttarens egen surrealis-
tiskt fargade text, &r uppbyggd i tre strofer som ett slags ko-
ral med tillagd melodistémma, och med gestiskt storslagna,
klangfulla mellanspel av konsertant karaktér.

Rustibussar fran fjidrran planeter
uppadt sjunga svarvade sexter mot intet
saga, opal och bla druvor.

Nedgangen kippar andlés fot
av tredelt gud gnager sadel
rester fran Chaos och Psyche.

Segrande, fnysande, igelkottstampande
suger 1 braskande buskvidxt
inatvind, bendtd och yver.

I Hela viarldens sma kaniner (Stockholm 1956), med text av
Minou Drouet i &versdttning av Bengt Soderbergh, &r Allgén pé
ovanligt lekfullt humdr. Liksom i ménga verk ror sig melodi och
ackompanjemang i skilda tonarter.

Hela virldens sma kaniner

till dans i ménens sken

har plockat tallarnas vackraste barr
med doft av skog

och hostmedicin och eld

for att sticka det allra mjukaste
som Overhuvudtaget finns
molnvadd, mullvaddssammet
barnhar och sjbégrédssilke

och 1 varje maska

finns toner sdnkta 1 moll
bortflugna ur dina hénder

och det &r ur denna skogarnas doft
och ur denna mjukhet och denna musik
som dr fédd alla dimmors vinaste fru

Férutom dessa tre sanger offentliggjorde Allgén endast ytter-
ligare tva. Men att han skrivit ménga fler vet tonsattarkollegarn
Sven-Eric Johanson att berdtta: "Han bdrjade med att skriva ett



150-tal sénger i Nielsen-stil". Och mycket riktigt, bland de
mangder av manuskript som trots allt gick att riddda ur det ut-
brunna hus ddr Allgén métte sitt 6de, fanns travar med tidiga
sanger. Den kanske midrkligaste bland dessa dr den allra &dldsta,
Gudinna, daterad Djursholm 9/4 1939. Musiken kan fora tankarna
till Saties monotonare verk, vilka naturligtvis var totalt okidn-
da i Sverige vid denna tid. Man kan nog lugnt pastd att detta
médste vara det allra fdrsta svenska exemplet pd vad som senare
kom att bendmnas minimalism. Pianost&mman bestar av f6ljande
motiv, som spelas runt, runt, i stort sett utan fordndringar:
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Hartill reciteras Gunnar Ekeldfs "Fé", ingdende i "Triptyk"
ur diktsamlingen Dedikation (1934). Men Allgén har inte bara
andrat titeln, han har petat i texten ocksad - man fragar sig
onekligen varfor. Har Aaterges den i Allgéns tappning.

Hon dr i gléntan eller i morgonrodnaden, hennes kropp &r
mjuk som stillheten, hennes mun &r mjuk som tystnaden

Hon 4r i havet eller i insjon - det glittrande rasslet
av slipade stenar kring hennes hals eller midja...

Vdrldsnatten fyller hon med sin andedrikt, med sin skym-
ningsmantel, sin rést av ek - vinden l6var hennes
langtans lyra, vinden bldddrar i hennes minnens 16v.

Den kommer fran nir och fjirran, den har inget hem i
vidrlden, den blaser mdrkrets lockar ur hennes panna
som ljusnar och brusar som ett hav av blod i &6ronens
yrselsnicka...

Hon dr liv och férnyelse, i1 hennes skdte bérjar all var-
sing, 1 hennes fingrar sjunger saven sin urgamla sang
pa vdg till 16v eller lungor, pa vdg till vatten och
Jjord.

Hon Ar liv och blod, med rdda munnar dricka blommorna
daggen 1 droppar fran hennes glasklara fingrar som
snudda vid grdset - hon rdr vid allt, hon ger sig &t
alla, hon &r i allas famn - pi natten da drommarna
parar sig, pa dagen da faglarna flyger...

Hon 4r glittrande méjligheter och tindrande njutningar,
otdnkbara utanfér henne, hon ensam #r kidrleken, hon
ensam dr fri, hon ensam dr naken, och i hennes skdte
blommar déden som livets f&rdndring till annat liv.

Sparen av hennes bevingade hinder synes dir &nnu pa
morgonstigen och didr i den mjuka jorden vid bickens
klingande silverfot...



Lars Hallnds (f 1950 i Stockholm) &r (eftersom alla fragar)
brorson till tons&ttaren Hilding Halln&s. Han har studerat gi-
tarr for Per Olov Johnson samt komposition for Mogens Winkel
Holm, Per Nérgard och Ingvar Lidholm. Som debattdr har han vid
ndgot tillfalle stuckit ut hakan, men som tonsdttare har han
alltid intagit en 1lag profil. Men fragan ar anda om han inte
dr det svenska 70-talets mest sdrpriglade tonsdttarrost. Hans
musik kdnnetecknas & ena sidan av en oerhdrd skonhet - sinnlig,
ofta med ett lidngtansfullt drag (det finns gott om citat och
allusioner), & den andra &r den kalkylerad, saklig, kdrv. Ett
gemensamt drag tycks vara en strévan efter renhet. Det ar en
sparsmakad, ibland kanske rentav asketisk musik.

Da, niar min sorgetid har farit fran 1983 4r hans senast
fullbordade verk. Dédrefter har doktorsgraden i filosofi, fru
och barn och arbetet for uppehdllet tagit sitt. Han har alltsa
inte "slutat" komponera. Sedan nagra ar bor han i Bollebygd,
vilket ger Ny Musik desto stdrre anledning att genomfora det
sedan ladnge planerade tonsattarportrattet med hans musik.

Erik Beckman - pridstsonen fran landet som tdnkte bli tonsét-
tare, men blev en av vara allra mest betydande fdrfattare - be-
tecknar Da, nidr min sorgetid har farit som ett av sina absoluta
favoritverk. Infor en radiosidndning for ett par ar sedan gav
han féljande, hidr nigot redigerade introduktion:

For nagra ar sedan fick jag en "ny" Stagnelius, och anled-
ningen till det var just Lars Hallnds tonsdttning av dikten
"Jorden", en av de kanske minst kdnda dikterna i1 Liljor i Sa-
ron. Det &r en strav och absolut flardfri dikt, som Hallnds gor
annu strévare och dnnu fldrdfriare, sa att det verkligen blir
sldende hur langt ifradn den vanlige, prunkande, praktfulle
Stagnelius vi &dr. Helt plétsligt later all annan musik som né-
got slags oansvarig champagnegalopp. Och den enda riktiga, &k-
ta och hederliga musiken, det ar den har. Hallnds avstar fran
allt yttre pral. Hir finns ingen orkester, inte ens en kyrkor-
gel, bara ett vdldigt magert och spretigt pianoackompanjemang,
och en rost utan stéd ens i pianot. Detta, tycker jag, har
blivit oerhdrt bra musik, men det &4r en annan sak.

Om Stagnelius har vi ladrt oss, att han dr konstigt religiés
pd ndgot gnostiskt sdtt, men dessutom vidldigt sinnlig, 1 bade
det han begdr och i det han fdrsakar. Dessutom glodande, féarg-
rik, prunkande, orientalisk, exotisk o.s.v. Han &r ju egendom-

lig pa det viset att han 4r minst lika prunkande ndr han talar



om det han fdrsakar, och det man maste fdrsaka, som ndr han ta-
lar om det han begidr. Men i den hdr dikten finns ingenting av
detta. Fargrikedomen har ju ibland t.o.m. forklarats som narko-
tiska upplevelser. Men vi kan Jju titta pa fargsidttningen i den
foljande strofen. Det &r en utarmad strof av Stagnelius, och
den har blivit ytterligare utarmad av Hallnis.

Av rosor och av hyacinter
Din mantel ler,

Men tanken endast natt och vinter
Ddrunder ser.

Jag har raknat; dikten &r 15 strofer lang, och de enda ord
over huvud taget som har nagon firg i sig dr just dessa rosor
och hyacinter. Allt annat &r svartvitt eller ligger pa graska-
lan, i alla substantiv och alla adjektiv - och det &r mycket
ovanligt. Det svartvita &r t.o.m. obdnhdrligare 4n en pianokla-
viatur. Jag har Over huvud taget inte blivit bekant med en mera
svartvit predikan &n den hdr. Jag tanker mig den i en lantlig
kyrka med pappa, prasten Stagnelius, i svartvit klddnad framfo-
rande ett mycket svartvitt budskap. Nagon svartvitare musik har
jag heller aldrig hort.

Dikten handlar om en fullstdndig fOrsakelse - det &r ju inte
ovanligt hos Stagnelius. Men det konstiga h&r &r att ingenting
Jordiskt &dr ndgonting vdrt om inte Gud far all &ra, det 4r inte
vart ndgonting ens som poesi. Det finns alltsa inget mellanled,
dar han talar om hur vacker jorden &r, fdr att sedan doma ut
den, utan den &ar fran bérjan fallen i ett tungt och kallt mér-
ker. Den ar ful och hemsk, och det &r minniskan och minniskans
synd det beror p&. Har finns Gver huvud taget inte nagot vackert
alls.

Blott minnets bleka krona sirar
Mitt dunkla har,

Nar jag din oskulds dodsfest firar
Var flyktig var.

S& mycket offrar han alltsd till jordens skénhet - en oskulds
dodsfest, som hastigt gar forbi ndgon gang pa varen. Det &r vil
en nastan pervers cynism om hur skdnheten pa var jord &r beskaf-
fad.

Detta tycker jag &r intressant ocksad pa ett annat sitt, nir
det gdller just naturuppfattningen. Stagnelius hdr ju till véara
stora sjédlvplégare, och vi har manga poeter som dr just sjdlv-
pladgare. Fran 1600-talets barocklyrik och fram till atminstone



Froding har alla svenska sjdlvplégare dndd gillat en sak, namli-
gen naturen. De har alltid sett nagonting i den. Sedan har de
fatt overge den kanske, men den &r alltid vacker eller har na-
gonting att ge. Den har blivit ett slags frizon bland alla mora-
liska krav i ovrigt. Prédsten har liksom alltid kunnat lova mor
Anna i kyrkan alla eviga straff som tdnkas kan, om hon inte
fortsadtter att bdttra sig. Men sedan har han alltid kunnat ga

ut pa kyrkbacken efterat och siga: "Vilket gudomligt vackert vi-
der vi har idag, mor Anna. Titta pa grdnskan, tridden, hor pa fa-
gelsangen!". Det verkar som om naturen alltid, #Aven i trangbros-
tade présterliga sinnen, har varit fri - den har fatt frisedel
fran alla andra krav. Om vi jamfér med stadsliv och industri och
néjen man kdper sig och sysselsdttningar och bdcker och idéer
och sadant, &r det alltid en diskussion om "Ar det hir riktigt,
sedligt, léampligt, eller &r det bra eller &r det inte bra?", men
naturen har alltid gitt fri. Den ende som faktiskt hir domer ut
hela kdret, dr Stagnelius.

Han infor alltsd en dnnu hirdare pridst dn den virste 1600-
talsortodox, och jag tror att det dr 1800-talets verklige prist,
och jag tror att det &r Stagnelius verklige far som ligger ba-
kom, och jag tror att det &r Stagnelius verkligt svenska lant-
kyrkliga sinne - som inte har ett dugg med gnosticism och exo-
tisk och orientalisk l&ra att gbra - utan det hdr &r Girdsldsa
pd Oland i svartvit tappning.

Jag tror inte att jag egentligen vill kalla "Jorden" en reli-
gi06s dikt - jag vet inte ens om den &r kristen - men den &r
kyrklig. Det hdr &r en kyrklig dikt. Det &r en fullstdndigt bru-
ten ryggrad som médnniskan avkrévs, man skall egentligen inte ha
nagot eget att kunna h&dvda. Men "da, ndr min sorgetid har farit",
séger ju orden, d& kan dndd ett slags skénhet komma tillbaka, en
moraliskt ren skodnhet:

D&, ndr min sorgetid har farit
Som moln forbi,

Skall jag anyo, vad jag varit,
Ditt Eden bli.

Dikten har tva delar; en fraga till jorden varfdr den &r sa
ful och tung och kall och hemsk, och ett svar, och det &r att
det &dr ditt fel alltihop, och att 16sningen dr att du avstar
fran allt du egentligen atrar. Och férst d&, i sista strofen,
kommer det ocksa i musiken en tonal slutkoral, en forlossning
i en musik som inte enbart &ar kérv.



Och hdnryckt uppstd till det mote
Jag liange flytt,

Och bdra i Gud faders skote
Hans barn pa nytt.

Jag tror att litteraturhistoriens epoker alltid dr fel skild-
rade, eller atminstone ofullstdndigt skildrade. Jag har egna er-
farenheter; om mitt 60-tal vet jag att det for tid och evighet
kommer att bli felskildrat. Jag vet hur det egentligen var, men
s& kommer det inte att std, darfdér att vissa begrepp hidnger sig
fast och &r segare an sjdlva verkligheten. Romantiken, svensk
nyromantik alltsa, tror jag dr ett urval notationer om 1800
fram till 1830, ett urval som egentligen kunde ha gjorts annor-
lunda. Man skulle ha kunnat fa fram en annan romantisk period -
schartauansk och strév och kadrv, och utan Johan Olof Wallin och
utan nyplatoniska inslag, och med en betydligt bistrare och me-
ra konfliktfylld och kanske deformerad verklighetsuppfattning
dn den schellingska, sndlla naturmystik som fanns dédr. Jag tror
alltsd att det fanns en parallell strdmning, men den valdes s&
att sdga bort av litteraturhistorien, och det som valdes in &r
Schelling och Wallin och svarmiska drommar, mycket mera &dn vad
verkligheten egentligen hade anledning att visa upp. Jag tror
att Hallnds tonsdttning hér till dem som kan hjidlpa oss att se
ett annat 1800-tal och en annan romantik &n den vi &r vana vid.

"Vem skapte dig s& mdrk, o moder!
Sa& tung och kall?

Vem bjod dig grata dessa floder,
Ett varldshavs svall?

Ej trostar glansen av din yta
Din sorgsna son.

Blott hdrmad &r dess prakt, - dar skryta
Blott 1ljusets lan.

Av rosor och av hyacinter
Din mantel ler,

Men tanken endast natt och vinter
Darunder ser.

Haruppe gycklar livets skara
I menlds ro.

Forruttnelse och maskar bara
Ddrnere bo.



Hart dr ditt hjirta - Ej det &mmar
F6r barnens lott.

Ej blod i dina &dror strémmar, -
Metaller blott.

Hur grymt med vara kval du skimtar,
Med vart begir!

Det brost, som efter sdllhet flémtar,
Du guld beskir."

O son, ej mdrk jag skapad blivit,
Ej kall jag var.

Den dridkt din ondska at mig givit,
Jag sedan bar.

Sen brottsligt du dig skilja 1atit
Fran 1ljusets Gud,

Jag natt och dag allena gratit
I sorgeskrud.

Blott minnets bleka krona sirar
Mitt dunkla har,

Nar jag din oskulds ddédsfest firar
Var flyktig var.

Ga! helga du pa nytt din vilja!
Var ater ren

Och silvervit som dalens 1ilja
I manens sken.

Med livets fader dig forsonal
Mot virlden strid,

For himmelrikets skona krona,
For dygdens frid.

Da skall jag ater mysa -
Med gliddjens namn

Du skall mig ndmna och ej rysa
Fo6r modrens famn.

Da, ndr min sorgetid har farit
Som moln foérbi,

Skall jag anyo, vad jag varit,
Ditt Eden bli.

O glads! snart dodens tegar foéda
De helga ax.

Da skall jag hogt av kidrlek gldda
Som fordomdags,

Och hédnryckt uppsta till det méte
Jag lénge flytt,

Och b&ra i Gud faders skéte
Hans barn pa nytt.



De femton Stefan George-sanger som bildar Arnold Schénbergs
Das Buch der hingenden Girten slutdaterades mellan 27 september
1908 och 28 februari 1909. Artalen &dr viktiga. Mellan 1907 och
1910 tillkom n&dstan alla av det 90-tal vilt expressionistiska
malningar Schénberg gjorde, och vid samma tid bdrjade han &dgna
sig at publicistik i stdrre utstridckning. P& det privata planet
tyckte han sig sta infdr katastrofala svarigheter och problem,
missforstadd, ringaktad och osdker om sin egen konst. Det blev
en avgdrande upplevelse for honom att finna Stefan Georges dikt-
ning. Denne symbolist och skdnande (1868-1933) var ett slags
tysk Mallarmé med en formellt stridng, knapphidndig och genomref-
lekterad "absolut" diktning som madl, med anknytning till antik
klassicism, medeltida skolastik och orientalisk tradition. Det
dr talande att han till tyska dversatte Dante, Shakespeare,
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, Verlaine, Swinburne, J P Jacobsen
och d'Annunzio. Naziregimen fdrsdkte med tiden lyfta upp honom
till akademipresident, men George slingrade sig ur fdllan och
gick 1 landsflykt till Schweiz d&r han dog i december 1933. Det
dr nog inte for mycket sagt att Schénberg i denna diktning sag
en mb8jlighet till ordning, balans och en klassicistiskt avsval-
nad uttrycksfullhet som utvidg ur kaos.

Ndr sangerna uruppférdes vid en médrklig, over tre timmar lang
léng konsert den 14 januari 1910 i Wien skrev Schdnberg en pro-
gramnotis som antyder upplevelsens vidd:

"Med 'Séngerna efter George' lyckades jag for forsta gangen
ndrma mig ett uttrycks- och formideal som foresvidvat mig i &ra-
tal. Till att forverkliga det hade jag dock dittills saknat
kraft och sdkerhet. Men d& jag nu definitivt betridtt denna ba-
na, vet jag att jag brutit igenom en fdrbrukad estetiks alla
skrankor; och om jag ocksad strdvar mot ett mal som ter sig si-
kert, sa kdnner jag likafullt redan det motstand jag har att
overvinna. Jag kédnner intensiteten i de protester som &dven de
beskedligaste kommer att uppamma och anar att &dven de som hit-
tills trott pd mig inte kommer att forstd det nddvidndiga i den-
na utveckling."

Han blev sannspadd. Vid den ndmnda konserten uruppfdrdes in-
‘te bara George-sangerna utan ocksad de tre pianostyckena opus
11, alltsd de bada verk som signalerar hans brytning med tona-
liteten. Dessutom framfdrdes hela Gurrelieder-cykeln i version
for séng och piano men med fdr- och mellanspelen framférda i en
8-hdndig pianotranskription av Webern, samt fem tidiga séanger.
S& hidr skrev Wien-kritikern Richard Batka:




"Ingen besdkare kunde ungdad att fa den obesvarade fragan pa
lédppen hur det bara kunde vara méjligt att upphovsmannen till
dessa sanger (de tidiga och Gurre-lieder) kunde urarta till den
rena oronpinan i pianostyckena och den forstelnat extatiska po-
sen i sina Georgiader. Ndja, man sdger att perversiteterna kom-
mer av icke tillfredsstdllda normala drifter. Skulle inte den
brist p& gensvar som mott hans tidigare arbeten trdnga in konst-
naren i denna olycksaliga, perversa 'sena period'? Fallet &r in-
te unikt. En fantasimdnniskas kidnsliga natur motstar inte skade-
verkan av madngarig ringaktning och han. Med samma férklaring kan
man férstd andra av Schonbergs excentriska pafund... Nu har han
kommit d&rhdn. Han har natt hdjden av galenskap. Lingre gar det
inte att komma."

Till och med en avgjord Schonberg-anhdngare som Richard
Specht berdmde Gurrelieder och de tidiga sangerna men begrep
ingenting av de bada nya styckena: "Aven den som &r fértrogen
med Strauss, Mahler, Pfitzner, Reger och Debussy upplever klang-
erna i1 Schdnbergs nya stycken som osammanhidngande rdckor av foga
vdlljudande harmonier. Om man skall finna detta sammanhang och
Oronen anpassa sig efter dessa klanger - i den fragan ddljer sig
den andra, om Schdnbergs skapande kraft och hans anstormning fér
att férnya allt etablerat skall r&cka till for att dvertyga om
en musik som inte har mer &n namnet gemensamt med den tidigare...
Men det &r mojligt att det d4r han som tar miste. Allmidnt sett
ar jag dock bdjd att inte betrakta en konstnir av sadan kvali-
tet och med saddana ambitioner som en obegriplig stolle, darfor
att det nya han presterar inte 'gdr in' och jag inte kan félja
honom - utan vdnda kritiken mot mig sjdlv."

En annan av de ndrvarande, Erwin Stein, drdjde till 1934 med
att formulera sig och hade d& mera perspektiv pa saken:

"Den géngen frapperades lyssnaren av den nya klangen. Det var
som om en ny dimension upptrédtt i rummet. Man varseblev konturer
som knappast tycktes tillhdra musikens doméner. I s&dllsamt 1jus
tydliggjordes de finaste reaktioner i de minskliga sinnena. Man
hérde nya harmonier med en lyskraft som de firggranna triddgards-
blommor de skildrade. An svdvade klangen bortom all taktindel-
ning som om den ville stoppa tiden, dn tecknade skarpt rytmise-
rade figurer ihop med harda ackord klingande bilder av nistan
smdrtsam dynamik. Och Sver allt detta en sangstdmma hdjd hogt
over ackompanjemangets klang, som stegrade sprakets naturliga
tonfall och dess Aterhallna eller utbrytande kidnslor till melo-
dier av aldrig hérd glansfullhet och oanad mildhet. S3 mdtte vi



Schénbergs klangvidrld i George-sangerna."

Idag vet vi att styckets sdregenhet bygger pa en urcell som
i sjdlva verket ar ett forstorat kvartackord. Vi vet att ton-
sdttaren sjédlv var en smula kritisk mot den séngerska som under
manga ar tog sig an just detta stycke, Martha Winternitz-Dorda:
hon agerade "alltfor dramatiskt (ndgot ordinidrt), och gestalta-
de allt utifran ordet istdllet f6r musiken". Dessutom hade pia-
nisten 1 de sex pianostyckena spelat alldeles f6r snabbt och
utan pauser. Men vi vet ocksa att det var ett helt nytt kapitel
i musikhistorien som bérjade vid den didr langa, irriterande kon-
serten 1910.

Dagens Schénberg-auktoriteter - i forsta hand den ledande
biografen H H Stuckenschmidt - hdvdar att den kvinnogestalt som
vi sd sméningom far méta i de femton sédngerna "i sin prasterli-
ga auktoritet och immateriella andlighet forkroppsligade George
sjdlv" och att "den tragiska utgang som stroferna mera later ana
dn precisera, motsvarar Schonbergs davarande livssyn". Sjdlv
menade Schdnberg att sangcykeln var hans bidrag till den stora
tyska séngtraditionen fran Schubert och Schumann. Férbiglimtan-
de erinringar om treklanger skulle fungera som reflexer i det
undermedvetna och antyda det historiska sammanhanget - menar
andra forskare idag.

Nar vi gar till Stefan Georges text mdter vi i de tva fdrsta
séngerna paradisiska naturbilder: grénska, fabelaktiga djur,
blomstrande &ngar, storkar som fangar upp silverglénsande fiskar
ur klara vatten, sjungande faglar och brummande bin.

I tredje sangen introduceras en gatfull, stilla och tyst
kvinna, vars heta langtan, skdnhetsberusning och sorgsenhet ut-
trycks 1 de féljande sdngerna. I den attonde framgar att kirlek
dr med i spelet, i den nionde att en kyss utvdxlats, och i fort-
sédttningen far drémmarna allt starkare fédrger medan uttrycket
blir allt mera svdrmiskt. I de bada sista kommer dock en ton av
tillbakablickande besvikelse och hdststdmning: natten &r mulen
och kall.



