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Risonanzi di Euridici 3r ett komplement till det stérre
verket Canti di Euridici. Materialet bestar av rester eller
fragment ur Canti di Euridici. Stycket finns i tva versioner
vars notbilder &r nidstan identiska - den ena for ett melodi-
instrument som t.ex. klavikord, den andra for ett klangfirgs-
instrument likt t.ex.en violoncell. Jag definierar hdrigenom
min uppfattning om vad dessa begrepp - melodi och klang -
innebdr. De baAda versionerna finns ocksa i vardera tva olika
notationer. Det musikaliska innehadllet ligger troligen nagon-
stans mellan de bada. Risonanzi di Euridici &r ett verk att
arbeta med f6r bade interpreter och lyssnare, snarare &n ett
verk for konsertframfdorande, men detta gdller egentligen all
musik. Platon sdger att musiken &r det sista stadiet innan
tankandet 6vergar i filosofi.

Tramontata e la luna dr ett verk for tre element; ett in-
strument (hidr en cello), en ljusstrale och ett ljudband. Pa
bandet hdrs fragment av den grekiska poeten Sapfos dikter.
Fragmenten dr inlésta pa gammalgrekiska och med ett uttal som
kan vara troligt for Sapfos tid. Dessa fragment &r sedan be-
handlade genom olika slag av klangfdréndringar. Den sista ver-
sen ldses dock pd italienska for att ge en avrundande och mer
forstaelig karaktidr. Ljusstralen representerar en form av
evighet. Den lyser inte upp nagot befintligt utan finns endast
till, utan referens till nagot. Instrumentet, cellon, marke-

rar en form av evighet. J014L¢9Q,L,4—

Canti di Buridici 4r en serie verk fOr olika bes&ttningar;
piano, cello solo, tva pianon, sex celli samt tre verk for
stor orkester. Verket har i hdg grad inspirerats av Sweden-
borgs tidnkande. Ndr Swedenborg talar om livet efter detta, be-
skriver han hur sjidlva 6vergangen sker i olika stadier, etap-
per. Férst efter en tid médrker man att man befinner sig pa
andra sidan och allt blir klarare och tydligare. Nar Orpheus
far mdjlighet att g& in i dodsriket, kommer han bara till det
férsta stadiet, det férsta rummet, varifran det finns ater-
vindsmdjligheter till jorden. Euridici diremot &r redan i ett
annat stadium, i ett annat rum, i1 ett annat canto. Hon &r och
forblir odterkalleligt doéd. Verket/verken Canti di Euridici
bestdr i varje enskilt verk av flera canti, sanger, cykler,
rum, som genomtridnger och omsluter varandra. Utan att vara en
seriell musik (trots att serier anvinds), forsoker verket att.
melodiskt leda till en evighet.




Orpheus &dr ett verk som behandlar skapandets villkor. Det
skrevs pa bestdllning av Sveriges Radio och skulle vara fér
slagverk och band. Bandstdmman skulle gdras pa en dator pa vil-
ken man pa en skiva tecknar ett musikaliskt férlopp, som sedan
omvandlas till ett klingande resultat. Under arbetet insag jag
hur begrénsad datorn var (gdller f&r alla datorer), och anvin-
de darfor endast datorns material som en sorts tematisk avstamp,
som med fordel kan frist&dllas den verkliga kompositionen Or-
pheus, i vilken musiken gors av de musiker som framfdr verket.
Likt datorns ténkande med 1 eller 0 sa later jag slagverket ar-
beta med ja eller nej, sla eller ej, svart mot ljust, gi vidare
eller ej etc... I en teknologisk viArld kan man friga sig om det
finns nagot skapande eller om det endast handlar om upprepning-
ar 1 olika former. Att tdnka i nya banor eller att vara kreativ
dr ndgot som inte lidngre kan tillitas.

Verkkommentarer: Peter Schuback

F6ljande tva texter &r tdnkta som ett komplement till ovan-
stadende for den som si onskar. Den férsta - en poetisk-filoso-
fisk betraktelse Over Tramontata e la luna - &r skriven av den
brasilianska filosofen Marcia Cavalcante och Gversatt fran por-
tugisiska av tonsdttaren. Den andra,som bl.a. behandlar Orpheus,
har skrivits av tonsdttaren och tidigare publicerats i Nutida
Musik Nr 1 87/88.

Tramontata e la luna ‘

Att skriva om ett verk &r inte att beskriva det. Att lyssna
dr inte att avbilda nagot. For att lyssna maste man lira sig
att vara blind, ldra sig att se pd ett annat sidtt. Att lyssna
ar ett sétt att félja tidens véxling mellan dag och natt, den
tid d& man kan se m§jligheter. I denna tid finns det inga ge-
stalter utan endast méjligheter.

Manen har gatt ned, dagen &r #nnu inte fédd. I detta inter-
mezzo mellan tid och rum ges det vésentliga i ordet mdjlighet
att finnas till och vdrlden kan diar borja.

Ljuset, instrumentet, rdsten, alla pa var sin plats och i
sin tid sammanstralar genom avsténdet. Det nattliga ljuset &r
fétt foér att belysa sparen av nagonting. En spind stréng finns
till fér att kunna vibrera och kunna ge resonans at nigra en-
staka element. Ekot av en rdst finns till for att ge méjlighet
att l&dra lyssna. Utrymme for en scen finns inte utan endast for
ett scenarium. Av Sapfos text Aterstar bara fragment. De his-



toriska hidndelser som gjort dem till fragment saknar betydelse.
Med tiden foérvandlas allt skapat till fragment. Fragmenterade
ord ger meningens mdjligheter. Detta &r inte ett villkor, utan
4r poesins fdrutsidttning. Alla poetiska ord fdds som fragment,
eftersom de fdrverkligar och skapar mdjligheter. Fragment &r
diktens luft, eftersom ordet alltid sdker ett annat ord. Med
tidens skymning &r det likadant, for att finnas till krédvs en
samtidighet mellan en dag utan atervidndo och en bidande natt.
Detta &r tidens ndrvaro.

Ljuset, instrumentet och rdsten &r inte tre medel. Minniskan
ar ljuset av sin egen gestik, musiken ljuset av sitt 1ljud. Som
barn av tid dr detta ljus och ljud inte endast en forginglig-
het utan ocksd en &dndlighet.

Vorrei sinceramente essere morta (Uppriktigt sagt skulle
jag vilja vara dod) &dr inte en Overgiven kvinnas ord av dnskan,
ej heller ord &ver en uttdmd tid. Denna vers skildrar musikens
och ordets lott; att klinga for att atergd till den tystnad
som de &r komna ur. Hur skulle det annars vara? Om att existe-
ra i musik endast vore att gad vidare, skulle da inte denna
vers vara ett uttalande Over det egna livet?

En midstare i bagskytte &dr den som inte ldngre behdver ta
fram sin pil. For att nd detta beh&vs ett helt liv av fdrbere-
delser. Med lyran &r det samma sak. DA musiken tar lyran i bruk
behdver den inte ens lata den klinga. Tystnadens stunder &r
sdllsamma, eftersom det endast &r med uthdllighet som hidnderna
ldr sig lyda avstandets strdngar. Att frambringa Sapfos frag-
ment dr att lyssna pa datiden som en mdjlighet. Att deklamera
innebdr inte att ateraktualisera det f6rgangna, utan det &r
att komma ihag att vi alltid glommer.

Alla dessa pastdenden &r inte mer &n ett kérleksord.

Eros bar min sjdl som vinden,
kom fran berget
slog sig ned Over ekarna (Sapfo)

Skulle vinden kunna susa som ett 16v utan detta osynliga
avstand?



To be or not to be - det &dr Orpheus

"Att uttrycka sig &r att rora sig, att forflytta sig, och
inte att vare sig enskilt eller kollektivt upprepa. Det &r i
verkligheten métet sker, i forflyttningen uppenbarar det sig."

(Marcia Cavalcante)

Det mest kreativa man kan gdra &r att avskaffa sig sjilv,
d.v.s. att gbra sig Sverflddig. Det dr for mig en ndédvandig
utgéngspunkt i min existens som musiker och tonsittare. Jag
vill d&rmed inte sdga att jag &r emot mitt skapande och behov
av att uttrycka mig, som ett sidtt att réra mig mot en f6rstiel-
se av det outsagda i var eftergrekiska existens. Det &r bara i
skapandet man kan undanrdja, enligt Nietzsche. Dérfér blir det
ocksd fortsdttningsvis viktigt, dven om man kan vara kritisk
till det s#tt pa vilket man skapar idag. Man komponerar. Man
gor produkter. Man producerar fér att avhalla sig fran reflek-
tion och fér att undkomma tankens universum. Det &r f6r mig

viktigt att skilja skapande och producerande. Jag tror egent-
ligen de dr motsatta fdreteelser. Skapar vi sd &r det ett sitt
att vidnda sig bort fran producerandet. Med det menar jag inte,
att inte gora nagonting, utan just att genom anstréngning fa
veta hur man kan lata bli att medverka i produktionsapparaten.
I vart nutida samhille har vi genom producerandet materialise-
rat vad vi ibland och i tidigare historiska beteenden kallade
konst och ddrmed upphdjt denna till en avgud som vi nu kallar
konst. Musik t.ex. (jag hadller mig hidr endast till musik, &ven
om paralleller kan dras till andra s.k. konstformer) &r nagot
som man - jag dr inte oskyldig sjdlv - anvinder sig av med
syfte att lidgga beslag pad andra regionala, kulturella, ekono-
miska eller politiska omraden. - Krig. Je deteste l'art.

Det har alltid intresserat mig vad musik &r eller om musik
finns i annan form &n som ren tanke. Jag tror inte det. Musik
dr for mig den organiska logiken, inte den systematiska. Logi-
ken som ligger mellan tons&ttare och komposition, mellan ut-
ovare och ahdrare. Musik &r i sin abstrakta form konkret.

Musik &r ren tanke. Med det menar jag hela det organiska
tédnkandet, dir reflektion, rejection, gldmska, minne, fanta-
si och slutledningsférmaga dr sammankopplade. Det &r d&r man
undviker att géra forkortningar. Att komma snabbare till ma-
let. Musik #r det som ligger emellan och rér vart sinne for

intresse, interesse.



Aven om jag inte &r religids eller kyrklig finner jag det
ofrankomligt att definiera midnniskans existens med ett gudsbe-
grepp. Midnniskan sdker evigt liv, och vare sig detta sdkande
riktar sig mot konsten eller ej, s& har minniskan uppfunnit
Gud. I sin vetskap om ouppndeligheten av det eviga har man
ocksa dédat honom. Mdnniskan vill vara Gud och har gjort ho-
nom (eftersom hon sjdlv &r hon) till sin avbild. Motsvarighet.
Darfér vagar vi inte avbilda oss sjdlva pa& annat sdtt dn genom
det optiska seendet. Vi gir med en k#dnsla som &r kyrklig, en
rddsla for eftertanke som gér att vi tappat distansen.

Ser man en icke-dekadent avbildning av en grekisk gud, s&
ser vi att hans hidnder hdller distansen till sysslan. Orpheus
haller sin hand langt ifran instrumentets strédngar. Musiken &r
det som ligger mellan hans hand och det klingande materialet.
Musik kanske till och med ligger mellan att héra och inte hdéra.

Nidr jag ser min verkfoérteckning, ser jag att dessa tankar
intresserat mig lénge. Jag finner titlar som Autour, Et, OU,
X, Pour, Vers och Holzwege. Alla ger en idé av outtalad rikt-
ning.

I det h&r aktuella verket, Orpheus, som &r en bestdllning,
dér delar av bandet skulle gbdras pa datorn Upic i Paris, skall
jag lata slagverkarna, som levande grupp med sina organiska
tédnkanden, fa mdta ett resultat av en dators systematik. Ef-
tersom jag inte tidigare arbetat med datorer, ville jag for-
s6ka att nad enkelheten i datorn, inte komplexiteten. Det var
ocksd intressant att iaktta minniskorna som arbetar med den.
Jag insag att datorn inte &r farlig, utan att det dr vi min-
niskor som anvédnder oss av den som dr farliga och att det inte
bara dr det sdtt pa vilket man anvinder den som &r avgdrande.

- Datorn dr en avbild av sin skapares systematiska och kinda
tankar. Den kan sdledes inte ge nadgot annat &n en upprepning
och alltsd en statisk livssyn. Den har inga glémskor, ingen
rejection, ingen slump da den enligt det systematiska t#nkan-
det endast kan se oordning i dess forhdllande till ordning.
Det gbrs visserligen stora anstrédngningar fran dess lakejer
att avleda all kritik genom ord som strukturellt tinkande m.m.
Man kan ocksd uttrycka det som en brasiliansk filosof: "Maski-
nen dr alltid nagot mer trots dess maskinisters foérsdk att pa-
std att den &r neutral. De sidger att det onda som finns i den
inte finns i tekniken, utan i det sdtt p& vilket man handskas
med den. Men vad de inte siger dr att maskinen egentligen ut-



gor en forkortning av tdnkandet och livet. Maskinens visen &r
att férhasta, didrfor att dess mal dr att inte gldmma. Maskinen
forhastar effekterna och handlingarna for att glémma att den
inte formar att komma ihdg allt i den mén att den inte inser,
att ndr den forhastar s& hidmmar den samtidigt minniskans ut-
veckling."

I Orpheus &r det nog Upic som dr avgdrande for hela styck-
ets kompositionsprocess. Det dr darfér nddvandigt att férklara
i enkla drag hur datorn dr uppbyggd och hur man arbetar med
den.

Man ritar allt sitt material p& ett ritbord med en elektro-
nisk penna. Férst ritar man den vagform som bestidmmer klangen,
sedan ritar man en enveloppe som ger attack och avslutning pa
det material som man sedan ritar som "page". Didrefter ber man
Upic kalkylera med en tidsfaktor. Ur detta kommer ett klingan-
de resultat. For att finna begridnsningen i den systematiska
allodndligheten, gjorde jag ett diagram av den grundrytm som
slagverkarna anvidnder sig av. Detta anvidnde jag sedan for alla
delar i Upics process, d.v.s. vagform, enveloppe och page.
Tidsfaktorn utridknades enligt en matematisk serie baserad pa
samma grundrytm eller diagram. Diagrammet var alltsd likt
slagverkets och diagrammets grundprincip 1 eller 0, slag eller
inte. Slaget utgtr handlingen. Det finns en Urk&nsla i slaget
och i slagverket, forlidngt till Ur i dess bada betydelser.
Uret har ett maximalt regelsystem och samtidigt &r det utan na-
ndgot som helst sidant. Det &r detta 'som utgdr virldens bade
mekanik och dynamik. Ddremellan finns bara estetik for att
kontrollera och styra vart tidnkande och vara handlingar. Jag
skriver darfdr inga nyanser och undviker ocksa manga spelan-
visningar, sasom val av klubbor m.m. Av samma anledning &r jag
Aterhdllsam med instrumentation. I princip kan alla verk in-
terpreteras pa vilket instrument som helst. Det g&ller inte
bara miha stycken, som ofta har en Oppen instrumentation, utan
alla verk fran alla tider, om de inte &r av illustrationsart.

I mitt betraktande av musik som varande, kan jag inte lata
instrumentalisterna var mina instrument, utan snarare medska-
pare i det musikaliska forloppet. Detta innebdr att en del av
min roll som tons#ittare upphidvs. Musiker som fdrstar mig inser
att de diarmed kan gd helt mot mina intentioner. Sdledes &r den
instrumentalist som dr instrumentalist ej en sadan, likavil
som en tonsdttare som dr en tonsdttare ej dr en tonséttare



da han ar alltfér upptagen av att vara och dirvid férlorar
distansen. Man kan inte skapa om man inte ser slutet pa ska-
pandet. Som skapare uppl&ser man skaparprocessen, man avskaf-
far sig sjilv.

I Orpheus 1liter jag musikerna enligt samma principer som
tidigare nadmnts - ja eller nej, 1 eller 0 - nyttja sitt mate-
rial. De har ett schema uppbyggt pad samma ménster som diagram-
met, och de vdljer tempi endast med min anvisning om snabbare
eller langsammare in angiven annan spelare. Diarmed hoppas jag
pd en musik mellan spelarna. Stycket kan ocks& spelas i mindre
delar och med eller utan band. Det kan ocksa anvidndas som na-
got som binder samman andra verk (---).

Beslutandet gbrs till ett icke-beslutande i sin absoluta
form, eftersom beslutandet #r en dum handling i dagens samh&l-
le. Att avhalla sig fran beslutet i dess enklaste form, behd-
ver inte innebdra att man Oppnar vig foér anarki eller slump.
Det &r snarare ett sidtt att Oppna m6jligheter till en samman-
fattning av alla kdnda och okidnda informationer.

Jag vill inte ge nagon upplevelse i romantisk, materialise-
rad form, utan snarare stdlla det musikaliska t#dnkandet i ett
perspektiv. Darfdr kan jag inte kalla verket nagot annan &n
Orpheus.

PS Bandet &r liksom Gud i mono.



