NY MUSIK

‘\IEL]?E;EikIELlififao (Who's afraid of Christian Wolff?)

Musik for 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 pianon
med Christian Wolff som centralfigur
Christian Wolff: Prelude No. 5

Mats Persson: 96 variationer Over ett tema av
Christian Wolff - uruppfdrande

Christian Wolff: Exercise No. 2
————-pausS-——-

Zoltan Jeney: Variation 6ver ett tema av
Christian Wolff

Christian Wolff: ........
{1707-1789)
Christian Wolff: Exercise No. 4

Christian Wolff: Toss
Gyorgy Kurtag: Hommage a Christia.: Wolff
Vid instrumenten: Lars Hagstrom, Sture Lundberg,

Henrik Ldwenmark, Bjorn Nilsson, Lena Pelz Persson,
Mats Persson, Kristine Scholz, Christina Sejmo

Torsdag 2 november 1989 k1. 19.30

Musikskolan, Sturegatan 36, Boréas

Entré 20:- Medl. fri entré
Medborgarskolan



Christian Wolff (f. i Nice 1934, lever i USA sedan 1941)
dr amatortonsdttare. Och det hdrs. P& samma sdtt som det hdrs
hos andra uttalade antikarridrister ("Jag f6rsdker varhelst det
dr m6jligt att motarbeta den t&dvlande sortens karridrism."),
som Claude Loyola Allgén, for att ta ett aktuellt exempel.
Alltsa komponister som tillater sig att vara sa enkla, exklusi-
va, konsekventa, troldsa, otidsenliga eller nydanande som de
tnskar. En sadan hallning stdller dem tillfdlligt i skuggan.

Ny Musik vill ddrfér té@nda en liten fackla for detta slags ton-
sdttare, som blir allt angel&gnare i dagens musikliv.

Christian Wolff bdrjade komponera mot slutet av 40-talet.

De tidiga Aarens kompositioner &r alla ett slags minimalistiska,
lite statiska studier Over ett begrédnsat antal toner. Verklis-
tans férsta opus, Duo for violiner (1950), innehdller t.ex. ba-
ra tre tonhdjder.

Nir den unge Wolff (Morton Feldman beskriver honom som en
Orfeus i tennisskor) ladrt kdnna Cage och kretsen kring honom i
bérjan av 50-talet, utvecklade han en musik "utan ndgon sér-
skild riktning. Det finns inte négot intresse av tid som matt
pd avstandet fran en punkt i det forflutna till en punkt i
framtiden, eller Over huvud taget av linedr kontinuitet. Det
dr inte fraga om att komma nagonstans, om att géra framsteg,
eller om att ha kommit nagon sirskild stans ifrén, om tradition
eller futurism. Det finns varken nostalgi eller fdrvantningar."
Vidare: "Musiken &dr helt enkelt ett resultat som bara existerar
i de 1ljud vi hor, den ges ingen impuls genom uttryckandet av
ett jag eller en personlighet. Den dr likgiltig for motiv, har
inte sitt ursprung i psykologiska eller dramatiska intentioner,
eller i litterdra eller bildmidssiga avsikter...den slutliga av-
sikten dr att vara fri fran artisteri och smak. Men det gor
inte nodvindigtvis musiken abstrakt, ty i sista dndan fdrnekas
ingenting."

Musiken fran denna period (ca 1954-68) &dr schematiskt note-
rad och lidmnar stor frihet, men stdller ocksd preciserade,
niast intill omdjliga krav, bade nir det giller klangproduktion
och samspel: "Jag dr sdrskilt intresserad av att ge interpre-
terna rorlighet och olika grader av frihet inom ett styckes
formforlopp, och har i detta sammanhang utvecklat olika nya
notationsméjligheter." Det 4r om denna musik som John Cage be-
riattar en av sina favorithistorier: "En dag ndr fOnstren var
Oppna spelade Christian Wolff ett av sina stycken vid pianot.
Ljud av trafik, mistlurar, hdrdes inte bara i pauserna i musi-




ken, utan eftersom de var starkare, hordes de b&ttre &n sjédlva
pianoljuden. Efterat bad nagon Christian Wolff att spela
stycket igen med stdngda fénster. Christian Wolff sade att det
skulle han girna gbra, men att det egentligen inte var nddvén-
digt, eftersom omgivningens ljud inte pa nagot sédtt avbrét mu-
sikens."

Mot slutet av 60-talet, ndr det musikaliska uttrycket dri-
vits till sin spets, ndr serialism, pluralism, den precisa ut-
sagan och den exakta gestiken tomts pa sina mdjligheter - med
Bernd Alois Zimmermann som personifierande exempel - sokte sig
flera framsynta tonsdttare tillbaka till tonalitet eller moda-
litet. En av dem var Christian Wolff. Men hans kurséndring ha-
de ocksa andra orsaker &n rent musikaliska: "Jag kom pldtsligt
till insikten att min musik verkligen &r mycket esoterisk till
sin karaktdr. Den dr vidldigt introvert och v&dldigt sofistike-
rad, och jag trottnade pa det. Jag mirkte t.ex. att for manga
av mina vinner betyder min musik absolut ingenting... och jag
menar verkligen vdnner... mdnniskor som jag i andra avseenden
har stort utbyte med. Det &r ju 16jligt..."

Men stdrst betydelse hade sidkerligen Wolffs politiska upp-
vaknande mot slutet av 60-talet, och liksom vénnerna Cornelius
Cardew och Frederic Rzewski ansig han att musiken maste sta i
den politiska kampens tjdnst. Men till skillnad fran framfor
allt Cardew ville han skriva en "samtida snarare &n en neotra-
ditionell musik ". Aven om de musikaliska byggstenarna nu &r
av mer traditionell art, &r Wolff &ndd en nyskapande konstnér
genom det sdtt pa vilket han kombinerar dessa element. Och
ven om rytmiken i hans senare musik - i en avsedd parallell
med den politiska rdrelsen - ofta har en kraftfull och framat-
striavande karaktidr, sa finns fortfarande ett tvekande och tre-
vande drag gemensamt med de &dldre verken - musiken vill aldrig
riktigt marschera i takt.

Koralliknande avsnitt har haft stor betydelse i Wolffs mu-
sik under 70- och 80-talet. Salunda skulle Prelude No.5 (1981)
- det kortaste och anspraksldsaste i en serie om elva - mycket
vdl kunna betecknas som en koral, si mycket mer som pianisten
férvidntas nynna eller vissla en melodi, vars toner denne sjélv
valjer ur styckets ackord.




Mats Persson (f.1943) &r, férutom att ha bada pa pedalerna,
kind for att ha ena foten i den seriella, valorganiserade ra-
batten och den andra i den till synes otuktade aker dir slum-
pens skérdar inhdstas. S& véxer hans musik ofta i m&tet mellan
dessa motstridiga myllor, formodligen &ven det verk som hér
far sitt uruppfdrande och varom han foértdljer:

"Arbetet med 96 variationer Over ett tema av Christian
Wolff for ett eller tva pianon pabdrjades for exakt ett ar se-
dan, den 21 oktober 1988, omedelbart efter en konsert i Boras
da jag, tillsammans med Kristine Scholz, framférde Christian
Wolffs 'quasi' samtliga verk - p& en mussla ndr - for tva pia-
nister, och har &nnu inte avslutats (nya versioner och tolk-
ningar ser hela tiden dagens ljus). Jag hade d& under lang tid
intensivt arbetat med Wolffs musik. Under arbetets gang uppen-
barades for mig mer och mer hans storhet och djupa originali-
tet som komponist. Att jag sedan valde att skriva variationer
dver ett tema av just Wolff far vil dels kanske ses som en
markering av ett slags 'tillhorighet' dels som en enkel hyll-
ning till en tons#dttare som paverkat mig djupt och varaktigt.
Att det dessutom skulle komma att bli en manifestation av min
egen personliga forkirlek for det spretiga och sproda visste
jag inte ndr jag paborjade arbetet.

Som tema till 96 variationer... valde jag den forsta kora-
len i Braverman Music, ett tema som i variationsverket aldrig
visar sig i sin helhet. I slutet - 'Conclusion' - fOrekommer
fragment som direkt citerar temat, men ytterst svagt, pa hor-
barhetens gridns. De 96 variationerna kan s&dgas reflektera te-
mat eller delar av det pd olika satt, de fdrsdker inringa det,
belysa det ur olika vinklar; fran de kortaste variationerna
innehdllande endast fyra toner, till de tontdtaste i slutet
av verket, didr nidstan alla temats toner finns ndrvarande. For
6vrigt d4r tonmaterialet i variationerna direkt hidrlett ur te-
mat. Jag har med andra ord inte komponerat en enda ton sjdlv!

De 96 variationerna adr inte ordnade i sekvens utan som en
labyrint, en djungel genom vilken pianisten maste bana sig sin
egen vig enligt regler som for ovrigt paminner om spelreglerna
for fia med knuff. I versionen foér tva pianon gar varje pia-
nist sin egen vig oberoende av den andre(-a), endast nagra ge-
mensamma hallpunkter finns. Alla variationerna maste inte
spelas vid ett framférande. Verkets l&ngd hénger darfoér in-
timt samman med huru outgrundliga pianisternas végar &ro.




Om nu de 96 variationerna kan liknas vid 96 olika fotogra-
fier - snapshots - av ett okdnt motiv, blir ingalunda kunska-
pen om motivet stdrre ju fler bilder man ser (eller hor). I
stdllet blir férvirringen eller mangtydigheten snarare storre,
i synnerhet i versionen f6r tva pianon, dir bilder, projice-
ringar, ldggs pa och 6ver varandra. Det uppstar helt nya och
andra monster som skenbart har mycket lite med ursprunget att
gora.

Min v&dn och lektor, musikvetaren P. Igge, skulle sdkert hér
inflika nagot om omdjligheten i att forsdka beskriva eller av-
bilda en verklighet. 'Beskrivningen' blir till slut endast en
beskrivning av sig sjdlv. Tecknen som fdrvintas betyda nagot
annat betyder sig sjdlva. Infdr den tolkningen ser jag mig
blott nddsakad att tillfoga: ,Ja, ich bin auf den Wolf gekom-

T n
men’. Stockholm 21/10 1989
M. Persson

Wolffs verkserie Exercises inleddes 1973 och omfattar idag
ndrmare 30 kompositioner. I den fOrsta samlingen (1-14) &r in-
strumentationen fri och musiken bygger i stort pa fraser av
tonal/modal karaktar, vilka ldses 1 valfri klav. Exercise No.Z2
bestar av en enstidmmig melodi med tillagd slagverksstdmma, och
framférs hir i version for tre pianon, varav tva dr delvis
preparerade for slagverksstémman.

Temat som "varieras" i Zoltan Jeneys (f. 1943) Variation
Over ett tema av Christian Wolff (for valfritt antal spelare
och instrument) 3r tredje satsen i Wolffs orkesterverk Bur-
docks, vars anvisningar lyder: "Orkester av valfri storlek.
Varje spelare gor omkring 511 olika 1jud, varje 1jud skall i
nagot avseende skilja sig fran de ovriga.™.

"Om denna sats framfors som en improvisation enligt kompo-
nistens instruktioner, finns det, sa vitt jag vet, ingen upp-
gift i den samtida musiken som stdller storre intellektuella
krav pi musikern &n ett framfdrande av detta stycke.", sé&ger
Jeney, vars Variation bestar av exakt 511 toner i pianots om-
fang. Men eftersom det innebdr flitigt upprepande av somliga
toner, maste dessa varieras betridffande nagon av sina para-
metrar (tonlidngd, dynamik o.s.v.). Alla spelare spelar alltsa
samma 511-tonersmelodi men oberoende av varandra. Resultatet
blir "en kanon, en egendomlig tonhdjdskanon i vilken f3rhal-




landet proposte-riposte stédndigt fdréndras, som en foljd av
de enskilda spelarnas skiftande tempo.

Att komponera Oppna eller oavslutade verk &r naturligtvis
riskabelt. Wolff, som alltid fdrvintar musikernas medskapande,
sdger pa tal om notationen av sadana verk ungefidr: "Jag for-
sBker forestdlla mig vdrsta tankbara utforande, och om jag
finner det nagorlunda acceptabelt &r notationen ok." Jeney ar-
betar ofta pa ett liknande s&itt, s& dven i Variation..., ett i
flera avseenden sidreget verk. Det fdrefaller djupt oberédkne-
ligt, som toge det musikern i handen och ledde honom ndstan i
blindo. Det fungerar ocks& som nagot av en musikalisk ldgnde-
tektor; infor varje forsck att styra det, att diktera ett be-
stamt uttryck, kapsejsar det obdnhdrligt. Om verket kan ségas
ha nagon sidrskild egenskap, &dr det nog en djup, melodisk un-
derstrom.

Wolffs Exercise No.4 dr uppbyggd pd samma sdtt som No. 2,
dock utan slagverksstamma, och spelas hdr enbart i g-klav som
ett slags tripp-trapp-trull-félja-John. Vilken melodi!

"Innan jag somnar tdnker jag, att livet bestdr av dagar som
denna. Punkter som till slut, om man har haft tur, f6rbinds
av en linje. Att de ocksad kan falla isdr i en meningslés an-
samling av fOrgangen tid, att bara en oupphdrlig och orubblig
anstringning i de smd tidsenheter, i vilka vi lever, ger en
mening.", skriver Christa Wolf och det leder osdkt tankarna
till Toss for atta spelare med valfria ljudkdllor (1968) som
bildar slutpunkt pa Wolffs "modernistiska" period, och som
forresten uruppfordes av en grupp skolbarn. Det dr musik vars
hela grund &r kommunikation och koordination mellan musikerna,
sammanlinkandet av enskilda ljudpunkter, och som i allt upp-
fyller Wolffs maxim under denna period, kravet pa stycken som
"maste leda till de spelandes frihet och egenvidrde, de skall
innehalla nigot element som formar Overraska (savil spelarna
sjdlva som tonsdttaren). De skall tillata bade koncentration
(detaljerad precision) och avspdnning (munterhet, gliddje och
styrka). Inget ljud,buller eller intervall etc. skall framhid-
vas framfor nagot annat ljud, inkluderande de ljud vi alltid
har omkring oss..."



Gyorgy Kurtig (£.1926) ses idag som en obestridlig portal-
figur i hemlandet Ungern, nédrmast att jdmfdéra med Bartdk, och
dven i 6vriga Europa 4r hans rykte i stadigt véxande. I en
verklista av webernska dimensioner - han har nu hunnit till
opus 28 - intar Jatékok (Spel) en sdrstédllning. Det &r en
brett upplagd samling pianostycken (tva- och fyrhé&ndiga) i hdg
grad av pedagogisk art - hdri finns naturligtvis en parallell
till Bartdks Mikrokosmos och For Children. Det &r vad som ur
svensk synvinkel fdrefaller vara en bade mycket personllg och
mycket ungersk musik. Bland ett flertal hommager i Jatékok -
fran Tjajkovskij till Stockhausen - aterfinns &ven denna
Hommage a Christian Wolff.




