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Sven-Eric Johanson - det dr en skojig prick!

Vill man ha ett stycke rolig musik &r det bara att lésa
in honom en stund p& nidrmsta dass, och strax kommer han ut
med en fiardig kantat for manskdr, tvattstdll och dasslock
nerklottrad pa& dasspappersrullen.

Eftersom hans férildrar var med i Frdlsningsarmén kom han
tidigt i kontakt med musiken, och via Ingesund, Musikaliska
akademin, Hindemith-inflytandet och Mandagsgruppen landade
han s& smaningom i G&teborg som landets forste tolvtonskom-
positdr. Ddr utgdr han med sina Salvador Dali-mustascher och
sitt yviga har sta'ns saltaste och skarpaste musikaliska
profil. Kdrkomponist, bruksmusiker, organist och leverantdr
av m6jlig och under stundom oméjlig musik fér bade mdjliga
och omojliga tillféllen.

Varsagod! Dar har ni den gingse vulgidruppfattningen om
Sven-Eric Johanson - som alltsa fyller 70 ar i hdst (liksom
namnen och kollegan fran Mandagsgruppen, Sven-Erik Béck).
Det &r ju tydligen allt £6r 1&tt att stoppa &aven tonsittare
i fack, och s& hir ser den d& ut, den vanligaste bilden av
Sven-Eric Johanson. Den dr inte osann, men &nda grundfalsk,
eftersom den fullstdndigt fortiger den viktigaste delen av
hans skapande - de seridsa verken. Det &dr dessa verk som den
hdr konserten &dgnas.

Pianosonat nr.1 komponerades 1949 och till&gnades den
danske tonsattaren och pianisten Niels Viggo Bentzon, som ur-
uppférde den samma ar pa Vdrmlands nation i Uppsala. Verket
ir tillkommet under en brytningsperiod. Paul Hindemiths in-
flytande, som varit padtagligt i Johansons verk under tidigare
delen av 40-talet, har hidr fatt trdda tillbaka, och istdllet
kan man skoénja Bartdk och det nyvaknade intresset for Arnold
Schénberg och Charles Ives, som bada introducerades i Man-
dagsgruppen av den lyhorde Gote Carlid.

Férsta satsen priaglas i hog grad av ostinata figurer -
ett av tonsidttarens kdnnemdrken - omgivna av parallellfdrda
ackord, medan den rytmiskt vitala andra satsen speglar in-
tresset fér Bartdk och den balkanska folkmusiken med dess o-
jadmna taktarter. 1950 komponerade Johanson t.o.m. ett piano-
verk betitlat Hommage a Balkan, i vilket efterklanger finns,
inte bara av den andra satsen, utan ocksd av den avslutande
satsens mjuka Recitativo. Denna musik, med drag av folkvisa,




avbryts av vad som kanske dr sonatens allra finaste och mest
personliga avsnitt, ndmligen de inventionsliknande partier
som kannetecknas av en rytmiskt spetsad kromatik.

Detta &r inte tolvton, men pa god vig - riktningen mot en
allt fastare organisation av tonmaterialet &r tydlig. Over
huvud taget kan i detta verk konstateras ett rigordst, mycket
konsekvent drag - striangt genomférd kanon, parallellfdringar
0.S.v. - som kan paminna om Claude Loyola Allgéns musik fréan
samma tid. Dem emellan finns en affinitet som inte existerar
gentemot eller emellan Ovriga medlemmar i Mandagsgruppen.

Tio epigram (1952), i vilka tolvtonstekniken &dr fullt ut-
vecklad, kan beskrivas som en serie korta inventioner av im-
pulsiv karaktdr - eller kanske snarare expressioner, for att
lédna ett johansonskt uttryck.

Pianosonat nr. 2 komponerades 1956 och kan vdl sdgas vara
nagot av en sinnebild fér Johansons 50-tal. Den &r till&gnad
den norske pianisten Kjell Baeckelund, som spelade en stor
roll fér framfor allt Mandagsgruppens tonsdttare vid den hér
tiden. Uruppférandet skedde pa Fylkingen i Stockholm.

Johanson talar i efterhand om tolvtonen som nagot av en
naturnddvindighet, nigot som inte gick att hejda. P& ungefér
samma sitt uttryckte sig en gang ocksad Anton Webern, som ju
postumt kom att bli 50-talets store tolvtonsapostel. For
Sven-Eric Johanson brét den nya tekniken fram forsta gangen
redan i sonaten for solofiol, 1948.

Den icke musikteoretiskt bevandrade ma ursdkta, men det
dr niastan oméjligt att avhandla Johansons tolvtonsverk utan
att berdra just tekniken. Sjdlv har han vid ett flertal till-
fallen betygat att han uppfattar tolvtonen som ett starkt
formbildande element.

I den andra sonaten anvidnds fdljande tolvtonsserie, som
innehaller hela sju halvtonsintervall:
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Det specifika med s.k. seriell musik &r att man inte bara
vinder serien upp och ner (spegelvindning), bakldnges (retro-
grad) samt baklinges och upp och ner (spegelvidnd retrograd),
utan man utsdtter ocksd serien for allehanda transponeringar



(tonhdjdsférflyttningar med bibehdllna intervallfdrhallanden)
och permutationer (matematiskt bestidmda omfordelningar av to-
nernas ordning).

Vad gdr da Johanson? Jo, inget av allt detta! Han anvinder
serien rakt av genom hela sonaten, utan fdridndringar. Den far
da karaktdren av ett slags evighetsmelodi, som ibland ténjs
ut, ibland tornar upp sig, staplas pa héjden som ackord o.s.v.
Hiarigenom bidrar den till ett enhetligt, starkt sammanhdllan-
de drag. Forsta satsen prdglas mycket riktigt ocksa av en pa-
fallande balans mellan melodiska och rytmiska element.

I sats tva, med titeln Frekvens, anvdnds en speciell
klanglig effekt; pianisten slar an korta ackord, vars efter-
klang sedan féangas upp med pedalen. Dessa ackord interfolie-
ras med trevande, lyriska gester av nidrmast webernsk kanslig-
het.

Sats tre, Toccata, dr en pendang till inledningssatsen,
men med ett antytt motoriskt drag, med ostinata upprepningar
och morseeffekter pad enskilda toner. Som sig bdr avslutas
sonaten med serien i1 avklidtt skick - tonerna faller som en-
skilda droppar.

Det har sagts att Sven-Eric Johanson inte hor till dem som
talmodigt slipar och polerar kristallprismor, men att det i
gengidld dr fa som kan fa ut lika mycket av en kantig och
sprucken glasskirva, oavsett ursprung och fadrg. Det ligger
mycket i det pastdendet, men &nda tycks det motsdgas av So-
nat nr. 2, som inte bara ar Johansons fdrsta stdrre betydande
tolvtonsverk, utan 6ver huvud taget en av hans bdsta och mest
helgjutna kompositioner.

Pianosonat nr. 3 komponerades 1959 och uruppfdrdes av ton-
sdttaren sjalv. Om man kan tala om ett stilbrott mellan de
bada fdrsta sonaterna, kan man det emellertid inte det mellan
2:an och 3:an. De kan snarare ses som grenar pa samma trad.
Forsta satsen dr saledes en utvecklad parallell till sitt
syskon, men friare i hallningen (ungefidr si som smasyskon of-
ta dr). Redan hdr fdrebddas Johansons rytmiska 70-tal med
dess standigt varierade rytmik - kvintoler, septoler o.s.v.

Till grund for hela sonaten ligger fdljande serie:

( 1 f 1
T ° ¥
1>y o

— 4 §¢

*

»
q
7]

L

E 23

—
V¥ T

r-
i




Har har vi ett av otaliga exempel pa att Sven-Eric Johan-
son dr en genial seriekonstruktdér, med en hdpnadsvidckande
formaga att snickra ihop matematiskt, d.v.s. formellt, val-
gjorda och didrmed anvidndbara serier, som alltid har en ut-
praglad, melodisk egenart. I det hdr fallet &r de fem sista
tonerna en exakt transposition av de fem fdrsta (d.v.s.de har
samma intervallférhallanden). I mitten mdéts de runt en sym-
metrisk axel (stor ters-liten ters-stor ters).

Serien utsdtts ocksa fo6r tre transponeringar om en liten
ters vardera. Detta dr tonsdttarens arbetsmaterial. Nir han
sedan bygger sonaten anvédnder han konsekvent samma serie, el-
ler delar av den eller dess transpositioner, ofta den ena ef-
ter den andra, sa att han f&r vad vi skulle kunna kalla en
sekvensmelodik.

Istdllet for den andra sonatens framadtriktning och moti-
viska skdrpa mots vi hdr av ett - trots den rytmiska rérlig-
heten - ndstan statiskt klangmoln, vars konturer tecknas av
framfor allt seriens fyra fdrsta toner.

Aven sats tva, Spel med flageoletter, kan ses som en pa-
rallell till andra sonatens mellansats med dess efterklangs-
effekter. Har spelar pianisten med ena handen enbart fyra
toner - seriens foérsta, naturligtvis - medan den andra berdr
motsvarande strdngar pad sex noggrant angivna stidllen i deras
langdriktning, sa att bestdmda overtoner, s.k. flageoletter,
uppstar. Den hdr anvidnda tekniken att lata satsens avslutning
vara en exakt baklédngesspegling av inledningen, anvidnds &ven
i den avslutande satsen, vars 31 fdrsta och 31 sista takter
dr exakt likadana - fast tvdrtom. Diremellan har skjutits in
15 takter, en centrumaxel om man s& vill. Aven denna sats,
som med sina regelbundna och ihdrdiga rytmer kan sigas vara
stilistiskt tillbakablickande, skulle kunna betecknas tocca-
ta.

Pezzo espressivo komponerades 1971 pa bestdllning av pia-
nisten Olof HOjer och &r en fri, nidrmast explosiv musik med
vidlyftiga arabesker, som centreras runt tonerna f, g, ass
och vilar mot styckets fundament, bastonen e.

Sven-Eric Johanson var under manga ar organist i Alvsborgs
kyrka 1 Goteborg, och har gjort sig kind som en kénslig im-
provisatér p& bade orgel och piano. Improvisationen har fun-
gerat som en smidltdegel fd6r olika influenser, allt ifran



barndomens frilsningssanger via tolvton och till rena klang-
experiment - en smidltdegel som i sin tur ocksd fatt bidra med
material till nya kompositioner. S& &r fallet med Pianosonat
nr. 4, Sonata Flexa (1982-83), som gradvis viaxte fram som im-
provisationer under arbetet vid Ny Scen i1 Gdteborg, denna
frejdiga satsning pa ett alternativt forum for i stort sett
alla konstarter, som tyvarr sakta sjonk i det organisations-
ekonomiska trasket. Men dessfdrinnan hann tonsidttaren dar ur-
uppfdra sin sonat, som dr noterad pa bara tva sidor och som
dr av variabel l&dngd, 7-20 minuter.

Genom hela Johansons skapande finns upprepningen som form-
idé, antingen som ostinato eller som ett slags ackumulativ
princip. Musiken vdxer och bdrs framadt av upprepningar, unge-
far si hir:

Ja - jag - ja Jjag - Jja jag tycker - ja att - ja jag tycker
att Sven-Eric - Johanson - Johanson - Johanson - ja jag tyc-
ker att Sven-Eric - Sven-Eric Johanson &r - ja &r - en bra -
ja - ja att - jag tycker att Johanson &r en bra tonsdttare -
Ja.

Sonata Flexa &r utan tvekan influerad av minimalismens
repetitionsteknik och klangeffekter, dock utan att for ett
dgonblick lana av dess harmoniska sprak. "Repetitiva element
har ju hela tiden funnits i min musik", sdger Johanson.
"Egentligen kan man sdga att jag alltid har varit minimalist."
Och som sagt, tekniken att anvidnda tolvtonsserien som en
evighetsmelodi skulle ocksad kunna betecknas som minimalistisk.

Férenklat &r Sonata Flexa uppbyggd av fyra avsnitt/grund-
karaktidrer, som aterkommer gang pad gang i olika skepnad och 1
skiftande tempo - en Oppen form som sa smaningom sluter sig
och likt ABC-bdckernas orm biter sig sjdlv 1 svansen.
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dven instuderare, under de senaste aren bl.a. vid Vadstenaaka-
demin. Bredvid bade klassisk och samtida pianomusik har han
intresserat sig sdrskilt for sekelskiftesmodernister som Bu-
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