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Claude Loyola (Klas-Thure) Allgén kan med fog sigas
vara svenskt musiklivs mest missaktade tonsdttare, men har &n-
da blivit nagot av en legend - i de fall han dver huvud taget
ar bekant.

Hiar nagra basfakta:

Fodd 16 april 1920 i Calcutta, Indien, d&r fadern en tid
arbetade fér ett svenskt foretags rdkning. Uppvuxen i Sverige.
Studier vid Djursholms samskola samt vid musikhdgskolan i
Stockholm (viola och kontrapunkt). Studieresor till Danmark,
Holland, Frankrike, Schweiz och Italien. Konverterade till ka-
tolicismen 1950 och tog sig namnet Claude Loyola. Teologistu-
dier i Osterrike och Holland 1953-55 och 57-61. Ar autodidakt
som tonsittare. Borjade komponera i 16-arsaldern.

Under 40-talet ingick Allgén i Mandagsgruppen, alltsa den
grupp unga tonsdttare och musikvetare som pa mandagarna traf-
fades i Karl-Birger Blomdahls ligenhet p& Drottninggatan i
Stockholm. Om den tiden siger Allgén idag: "Det dar med Man-
dagsgruppens betydelse dr ju kraftigt overdrivet. Vi traffades
mest bara hemma hos Karl-Birger och drack kaffe och hade trev-
ligt."

Eftersom Allgén har efterkrigstidens trubbigaste armbagar
och har visat totalt ointresse av att frottera sig i l&mpliga
salonger, har han blivit negligerad av musiklivet. Nar exem-
pelvis Bo Wallner, den svenska musikens gudfader, skrev Var
tids musik i Norden - det stdrsta enskilda verket i &mnet -
fann han det for gott att inte ens ndmna Allgéns namn.

Och man kan naturligtvis undra varfor Mandagsgruppen och
dess associerade forefaller ha givit Allgéns musik ett sépass
klent stdd. Med undantag fér Sven-Eric Johanson, som faktiskt
har spelat flera av Allgéns orgelverk, och den tidigt bort-
gangne Gote Carlid har de ju alla innehaft maktpositioner i
musiklivet.

En orsak till Allgéns anonymitet &r ocksd det faktum att
hans musik ofta varit fore sin tid eller pa tvérs med de ra-
dande stilidealen. En annan orsak &r att musiken ofta stéller
extremt hdga kray pa musikerna, bade vad giller teknisk for-
maga, uttryckskraft, inlevelse och engagemang. Allgén -har
kort sagt rykte om sig att vara ospelbar, och det &r bara att



sakligt konstatera att det ryktet &dr valdsamt overdrivet. I
jamférelse med nagra av senare ars mest omhuldade tonsdttare
ter sig hans krav rentav som blygsamma.

Ytterligare en stdotesten dr verkens ldngd - kammarmusik-
verk runt en timma dr inte ovanliga. Men dven pa denna punkt
har tiden hunnit ikapp. Nd@mnas kan Feldmans och Sorabjis ma-
ratonverk, som har fatt kultstatus ute i Europa. Rent all-
mint kan konstateras att Allgén skulle ha alla fdrutsdttning-
ar att bli just en kultfigur - utanfdr Sverige.

Ur ett internationellt perspektiv &r Allgén i flera av-
seenden att betrakta som en foregingsman, exempelvis nir det
gédller rytmisk sammansatthet. Hans stilistiska collage kan
féra tankarna till generationskollegan Bernd Alois Zimmer-
mann (1918-~70), liksom &ven den centrala roll koralen spelar
i hans verk.

Allgéns tonsprak kan i grova drag beskrivas som framvuxet
ur en tonal kdrna och med viss sldktskap med tolvtonens melo-
difdring, dock utan att bli seriellt. Som ett slags melodiska
brospann fungerar ofta staplandet av flera pa varandra f6l-
Jjande kvarter eller kvinter. Linjefdringen &r flytande men
med pldtsliga kast mellan vad som med viss tvekan kan kallas
olika modus. Nar det gdller den vertikala samklangen, i den
i allménhet strangt kontrapunktiska musiken, &r beskrivningen
svarare. Kanske kan Karl-Birger Blomdahls tillspetsade karak-
tdristik ge en fingervisning. Han beskriver Allgén som "en
hyperintellektualist, som fornekar allt vertikalsammanhang
eller endast tar negativa hidnsyn (exempelvis att olika stim-
mor icke f& triffa samman p& samma ton) och helst skriver
9-stdmmiga fugor med 100-procentigt utnyttjat motivmate-
rial..."

Resultatet &r en musik som ofta ter sig svindlande, som
har fotterna pd jorden och &ronen i1 himlen - samtidigt kao-
tisk och mycket vdlordnad. Samma skenbara paradox mdter ock-
sd musikern, som & ena sidan stdlls infdr en hdgexpressiv
notbild, fylld av féredragsbeteckningar av typen 'intensiva-
mente', 'con fuoco' o.s.v., & den andra infér en objektiv,
ren och ofdrgad musik - av ungefédr samma slag som Bachs Kunst
der Fuge -~ som sdtts igang och forléper av sig sjdlv, som
utspelar sig.

Sven-Erik Bidck talar om en musik som balanserar pa grin-
sen mellan det fdrryckta och det sublima. Och visst; Allgén



ror vid det oerhdrda - och det ohdrda. Och kanske maste han
beskrivas som mystiker, trots sin egen mycket handfasta in-
stdllning. Ihdrdigare &n nagon annan hdvdar Allgén musikens
totala ofdrmaga att uttrycka nagonting utanfdr sig sjilv,
vare sig idéer, kdnslor eller ens stidmningar. Musiken &r en
absolut konst.

Bredvid kammarmusiken, med bl.a. sju stora strakkvartet-
ter, och en rad stora, delvis spektakuldra orkesterverk in-
tar kérverken en central plats i Allgéns verklista. Det &r
musik som i allt visentligt skiljer sig fran merparten av
den samtida kormusiken - man skulle rentav kunna tala om ett
nytt och hittills fullsténdigt ok&nt kapitel i1 vokalpolyfo-
nins historia. F6rutom ndgra av kollegerna i Mandagsgruppen
finns det vdl knappast nagon svensk kompositdr med en sa
tungt vidgande kdérproduktion. Detta till trots finns Allgéns
namn inte att finna i STIM:s nya k&rkatalog - skandal ér
ordet!

Sanctus (Stockholm 1953) &4r inte s&drskilt representa-
tivt for Allgéns kdrverk - hallet i det lilla formatet och
utan utvecklad polyfoni - men bdr &nda sin upphovsmans stim-
pel.

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus, Deus Sabaoth.
Pleni sunt caeli et terra gloria tua.
Hosanna in excelsis.

Benedictus, qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis.

Te igitur dr den forsta av 14 satser i den omfattande
Canon missae (Stockholm 1954), ett av flera enstimmiga
korverk som griper tillbaka pa den gregorianska sangen, och
som ovanligt tydligt later oss fdlja den allgénska melodi-
byggnaden.

Te igitur, clementissime Pater, per Iesum Christum, Filium tuum, Dominum
nostrum, supplices rogamus, ac petimus, uti accepta habeas et benedicas,
haec dona, haec munera, haec sancta sacrificia illibata, in primus, quae
tibi offerimus pro Ecclesia tua sancta catholica: quam pacificare, cus-
todire, adunare et regere digneris toto orbe terrarum: una cum famulo
tuo Papa nostro (Pio) et Antistite nostro (Ioanne) et omnibus orthodoxis,
atque catholicae et apostolicae fidei cultoribus.



Vi bedja Dig, mildaste Fader, genom Din Son, var Herre, Jesus Kristus,
och anropa Dig i djupaste Odmjukhet, att Du ville nadigt mottaga och
védlsigna dessa gavor, dessa skinker, dessa heliga och obesmittade offer,
som vi frambira at Dig, framfdr allt for Din heliga katolska Kyrka, att
Du pa hela jordkretsen nadeligen ville bevara den i frid och enighet,
skydda och regera den tillika med Din tjinare, var pave (Johannes Pau-
lus II) och var biskop (Hubertus) samt alla rdttrogna bekidnnare av den
katolska och apostoliska tron.

Caelestis urbs Ierusalem (Innsbruck 1953), som &r kom-
ponerad for en kyrkoinvigning och har text ur brevariet, &r
ndrmast att likna vid en kyrkovisa. Om ndgon tycker sig kin-

na igen melodin, kan det bero pad en tillf&llig men sldende
likhet med den Osttyska nationalséangen.

Texterna till korverken &r inte skrivna pa klassiskt la-
tin, utan pa ett mindre strikt medeltidslatin - det sprak
man for ovrigt undervisade pa vid pridstseminariet i Inns-

bruck.

Caelestis urbs Ierusalem
Beata pacis visio

Quae celsa de viventibus
Saxis ad astra tolleris
Sponsae que ritu cingeris
Mille Angelorum millibus.

O sorte nupta prospera
Dotata Patris gloria
Respersa Sponsi gratia
Regina formosissima
Christo ingata Principi
Caeli corusca civitas.

Hic margaritis emicant
Patentque cunctis ostia
Virtute namque praevia
Mortalis illuc ducitur
Amore Christi percitus
Tormenta quisquis sustinet.

Scalpri salubris ictibus
Et tunsione plurima

Fabri polita malleo

Hanc saxa molem construunt
Aptisque iuncta nexibus
Locantur in fastigio.

Decus Parenti debitum

Sit usque quaque Altissimo
Natoque Patris unico

Et inclito paraclito

Cui laus, potestas gloria Aeterna
sit per saecula. Amen

Himmelska stad Jerusalem

fridens saliga anblick

du som hdgrest av levande stenar
upphéjes till stjédrnorna

och som lik en brud omgives

av tusen sinom tusen #nglar.

O du genom en lycklig lott férmédlda
begavad med Faderns hirlighet
6vergjuten av Brudgummens nad
allraskdnaste drottning

fursten Kristus fdrbunden

himlens stralande stad.

Har glansa av pérlor

och sti éppna alla ddérrar

ty pa grund av féregingen dygd
fores den doédlige ditin

av Kristi kdrlek genomtringd
uthdrdar envar kvalen.

Av mejselns kraftiga hugg

och de talrika slagen

bearbetade av smedens hammare

bilda stenarna denna byggnad

och genom ldmpliga kedjor fdrbundna
féras de upp 1 héjden.

At Fadern tillbérlig &ra

den Allerhdgste stdndigt mad komma till del
tillika med Faderns enfddde Son

desslikes Trdstaren, den prisvirde

vilken lov, makt och evig hidrlighet
tillkomme 1 evighet. Amen.



Pianoverken intar nagot av en sirstdllning i Allgéns pro-
duktion. Bredvid de hidr framférda Nocturne och Ave Maris
Stella finns ytterligare tva, som alla &dr hallna i en del-
vis arkaiserande, pastischartad stil. Hit hér den Overdadigt
storslagna Fantasia, ett av de verk tonsédttaren sjdlv sat-
ter framst. Samtliga torde hdrrdra fran 50- eller tidigt 60-
tal. (Allgén underldter ofta att datera sina verk, vilket gor
tidsbestdmningen vansklig. Pa fragan varfdr svarar han lako-
niskt: "Jag dr inte sentimental!".) Ddrutdver finns ytterli-
gare en "studie", Frdn ciss till cess.

Nocturne ir ett spel med reminiscenser, med det redan
bekanta, och trots att musiken glider stilistiskt mellan oli-
ka hallpunkter, &r den #ndad omisskénnligt allgénsk i tonen.
Stycket maste ha varit unikt och totalt otidsenligt nér det
skrevs. Idag &r liget ett annat, liksom infallsvinkeln.

Miniatyren O sacrum convivium (Stockholm 1952) &r en
i raden av satser for tvastidmmig damkdr. Den framférs hér i
version for violin och viola.

Dialog mellan violin och viola hirror fran mitten av 80-
talet och ar konsertens yngsta komposition. I likhet med an-
dra sena verk #r det expressivt, hogspant och mycket tatt,
med ett ihdrdigt, kdrvt och rikt broderat, myllrande ton-
sprak, didr temat tdnjs och vrids och vénds, men dar plats
ocksa finns fér lugnare, kantablare avsnitt. Ett delvis het-
sigt samtal mellan tva parter som i grunden &r rdrande ense.

Av Allgéns kompositioner &r endast tva publicerade (1963)
och da inte i tonsdttarens namn, utan under beteckningen
"Anonymus". Ave Maris Stella och Have a Look at Mary?
ir bada fér piano och i en tillbakablickande, nédstan kame-
leontisk stil. Den virtuosa och mycket klangfulla Ave Maris
Stella - nocturne fér piano bar saledes starkt romantiska
drag, men sedda i en spegel. Musiken framskrider som ett
slags passacaglia med sténdiga stickspar och pendlar stilis-
tiskt mellan Liszt, Alkan, Messiaen, svensk folkton - och
Allgén. Tonsdttarens hdllning i detta verk, liksom hans
livsdde, kan féra tankarna till den likaledes missaktade
Rued Langgard (1893-1952) fran Danmark. Gemensam &r ocksa
den starka uttrycksviljan, det ndrmast extatiska patoset.




Hiar finns vad som fdrefaller vara ett mystiskt drag som néar-
mast maste betecknas som katolskt.

Pianostdmman i Nocturne for violin och piano &dr i stort
sett identisk med den tidigare Nocturne fdr piano. Violin-
stdmman, som bygger pa samma melodiska material men roér sig
i andra tonarter, &r helt enkelt lagd ovanpa. Resultatet &r
typiskt f6r sin upphovsman. (Det existerar dven en sang -
Vandring med Franciskus - som 1 sin tur &r ndstan iden-
tisk med violin/piano-versionen.)

I Hela viarldens sma kaniner (Djursholm 1956), med
text av Minou Drouet i oversdttning av Bengt Sdderbergh,
méter oss en tonsdttare pa gott humdr. Ocksd i denna lekful-
la sang ror sig melodistdmma och ackompanjemang i skilda
‘tonarter.

Hela vidrldens sma kaniner

till dans i manens sken

har plockat tallarnas vackraste barr
med doft av skog :

och hostmedicin-och eld

for att sticka det allra mjukaste
som dverhuvudtaget finns
molnvadd, mullvaddssammet

barnhar och sjogrissilke

och i varje maska

finns toner sdnkta i moll
bortflugna ur dina hdnder

och det dr ur denna skogarnas doft
och ur denna mjukhet och denna musik
som dr fodd alla dimmors vanaste fru

Texten till Ors vimaer lecce (Stockholm 1948) &r ett
exempel pa vad Allgen kallar absolut poesi, alltsd en text-
ljud-poesi utan semantisk innebdrd. Musiken &r stram och en-
kel, ndrmast abstrakt, och bygger pa gregorianikens grund.

Xer nimum apecetas gal hervud
Diput vec hilemon eppe
Sixa prot vulerims, cav cudar pinox.

Urit becuin seneros diligam
Cre uggur pec votton fles
Stoer velop tardar rufugatem exis prid.

Vux pirror delv pegun ib
Cologid ras ticel tudin
Ors vimaer lecce, nuc resutil garr.



Campagna (Stockholm 1947), till tonsdttarens egen sur-
realistiskt fédrgade text, &r uppbyggd i tre strofer som ett
slags koral med tillagd melodistdmma, och med gestiskt stor-
slagna, klangfulla mellanspel av konsertant karaktir.

Det bdr tillidggas att Allgén har skrivit en hel del poesi,
varav dock mycket lite finns publicerat. Idag anser han sig
t.o.m. ha storre fallenhet for forfattarskapet &n for kompo-
nerandet. (Den som dr intresserad av Allgéns tankar om den
absoluta musiken och av hans poesi hdnvisas till Indifferen-
tia tonorum och Disiecta membra meditanda i Nutida Musik
1967-68:7-8.)

Rustibussar fran fjidrran planeter
uppat sjunga svarvade sexter mot intet
saga, opal och bla druvor.

Nedgingen kippar andlés fot
av tredelt gud gnager sadel
rester fran Chaos och Psyche.

Segrande, fnysande, igelkottstampande
suger i braskande buskvaxt
inatviand, benddd och yver.

Med undantag for den avslutande O volo, te dimittere
4r programmets samtliga verk for strakkvartett ursprungligen
kdrkompositioner. Sanctus - Benedictus (Roslags-Nésby
1961) skiljer sig emellertid fran dvriga genom att inte vara
baserad pa en koralmelodi. Det &dr en for Allgén ovanligt
langsam och elegisk musik. Typisk 4r ddremot tekniken att
fran ett tonalt centrum lata temat vidxa och vidgas mot tolv-
tonens grénstrakter.

Et verbum caro factum est (Och ordet vart koétt, Joh.
1:14 - Sv. ps. 431, Dig vare lov, o Jesu Krist) komponerades
i Zirich 1946, och &dr kanske konsertens mest hdpnadsvickande
komposition. Som ndmnts har Allgén i allmidnhet varit otids-
enlig och ofta fére sin tid. I jamfdrelse med vad &vriga
dven framsynta svenskar komponerade vid den hdr tiden, fram-
star musiken som ofattbart radikal. Men &dven vid en interna-
tionell jamforelse &ar Allgén tidigt ute. Visst kan man dra
paralleller, kanske framfor allt till Ives; hdr finns kora-
len, samma obdndiga kompromissldshet och hidr finns ocksa
flera kolliderande skeenden. Men ddr upphdr likheterna.




Stycket &r uppbyggt av fyra stdmmor - varav en alltsd Er
koralmelodin - som rdr sig p& fyra helt skilda tidsplan. Det
har fyra strofer, i vilka std@mmorna vandrar runt, sa att alla
instrument spelar samtliga stammor.

Vad som frapperar, dr hur organisk musiken &r mitt i all
den rytmiska komplexiteten, ungefidr som i nagra av Cages
slagverkskompositioner fran samma tid - notbilden ma se ut
enbart som en invecklad konstruktion, men dr djupt inkénd.

Hir tycks vara platsen att med hjidlp av signaturen -z
(Katrineholms-Kuriren, mars 1946) aterberitta en klassisk
Allgén~historia, som later oss ana en uppriktig allvarsman
men med en stor portion humor: "---Kompositionen &r av den
karaktiren, att den kan komma hiret att resa sig pd alla
sanna 'harmonivédnner', och en herre i Musikaliska klubben
vittnade om att han fatt det intrycket att en samling musi-
ker som spelade olika instrument och olika melodier, rakat
befinna sig i samma rum. --- Tillfragad om vad han egentli-
gen avsag att fa fram svarade kompositoren med festligt re-
volutiondrt tonfall: Skénhet, skdnhet till varje prist"

In dulci iubilo, Nar vidrldens hopp fortvinat stod,
och I denna ljuva sommartid, som framférs pa gamla in-
strument, ingar i en samling om sammanlagt 22 koraler &ver
kdnda melodier. Det dr fdrvanande vilken rikedom och mang-
fald dven den lilla koralformen rymmer nir Allgén haller i
pennan.

Dedicatio ad Mariam (Stockholm 1953) har ursprungligen
tonsdttarens latinska Oversidttning av Erik Lindegrens "Till-
dgnan" som textunderlag. Det &r en kort, mycket koncentrerad
komposition, ett midsterverk av samma sdllsynta slag och dig-
nitet som t.ex. Stravinskys Dubbelkanon for strakkvartett.
Hir gives ett av mycket fa exempel - kanske det enda? -~ pa
att Allgén anvinder en fullstédndig tolvtonsserie, vilken av
allt att doma dock inte behandlas seriellt. Det &r ocksa
ovanligt att Allgén genomfdr en regelridtt kanon, &ven om ka-
nonliknande f&rlopp &r legio i hans verk. Hir bildar emel-
lertid de bada violinstidmmorna en strikt kanon pa tritonus-
avstand, medan de bada understimmorna &r uppbyggda som fria,
kanonliknande imitationer. N&mnas bdr att verket existerar
i ytterligare en mycket mirklig variant, i vilken de bada
Overstadmmorna sjungs av tva solister, vilka beledsagas av
engelskt horn, viola da gamba och skrivmaskin.




0 munde, volo te dimittere - fantasia i form av fem
variationer over ett tema av Heinrich Isaac for strakorkes-
ter eller -kvartett finns i tva versioner, varav den fdrsta
komponerades under Allgéns tid vid prédstseminariet i Inns-
bruck (1953), for att framfdras tillsammans med studiekam-
raterna. Eftersom Allgén var den ende med professionell
musikutbildning &r violast&mman den mest utarbetade. Den
hir aktuella versionen fran 80-talet - i vilken alla stém-
mor &r krdvande - dr expressivare, rytmiskt intrikatare och
med en ornamentrik melodik, som tdnjs till det yttersta.
Isaacs tema spelas p& gamla instrument och Allgéns varia-
tioner pa nyare.

Till slut bér ndmnas att stdrre delen av Allgéns verk
avslutas med nagon av fdljande tre lovprisningar: Soli
Christo Gloria, 0.A.M.D.G. (Omnia ad maiorem Dei gloriam =
Till Guds allt stérre &ra, Jesuiternas valsprak) eller
Laus Deo et B.M.V. Immaculatae (= Ara vare Gud och den obe-
flickade Heliga Jungfrun Maria).



