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Der geisiige Urhsber und

\ 9 (trotz vielen Nachahmern!)
immer noch der einzige
Kenner und K&nner der

Zwbliftonmusik

Vem var egentligen forst med tolvtonstekniken? Var det
Josef Matthias Hauer (f. 1883, Wiener Neustadt, d. 1959,

Wien) vars autograf och brevstiémpel syns ovan (ungeférs

"Andlig upphovsman och (trots flera efterapare!) fortfaran-
de den ende som kénner och forstdr tolvtonsmusiken")? Eller
var det kanske ndgon av de unga ryssarna? Nikolaj Obuchov
upptéckte enligt egen utsago balansen i tolvtonssystemet

8 Jjuli 1915. Eller kanske Efim Golysjev, som sédgs ha utar-
betat en tolvtonsteknik redan 1914? Men det var definitivt
inte Arnold Schonberg, som skrev sitt forsta tolvtonsverk
1923, men som dr den som fAtt dran att kallas tolvtonens
fader.

Den bitterhet och besvikelse dver ett liv i skuggan som
brevstdmpeln vittnar om d&r férstdelig. Men Hauers tid kom-
mer, var sd siéker. Allting tyder pd att han s& sminingom
blir ndgot av en kultfigur. Han var tidigt ute, inte bara
med tolvtonen - han kastade tdrning fére ndgon annan (frén-
sett Duchamp forstds), han skrev exempel p& vad vi skul-
le kunna kalla processmusik nédstan 50 &r fore Steve Reich,
och det finns element i hans musik vars tid kanske #&nnu in-
te riktigt kommit. Han mdste ndrmast beskrivas som en mys -
tiker - for 6vrigt nog vidrt &rhundrades mest sympatiske,.
Han sdg sig inte som tonsdttare, men absolut inte heller
som medium, utan som uttolkare, tydare av lagarna i en mu-

sikalisk vérldsordning, av sfiarernas harmoni i ndrmast pla-



tonsk mening.

I augusti 1919 - samma &4r som Hauer pd grund av nervbe-
svir fortidspensionerades frdn sin tjdnst som folkskolldra-
re - upptidckte ("ent-deckte") han "tolvtonslagen", och
25-28 samma mdnad komponerade han sitt forsta verk i den

nya tekniken, Nomos op. 19 for piano, eller egentligen

"piano, harmonium”. Det &r ett i vissa avseenden ofullgéng-
et verk, inte konstndrligt, men vdl med tanke pd tolvtonens
rika inneboende méjligheter. Mdngs nya kompositionstekniker
dterstod att upptidcka, liksom "troperna" (de 44 olika mdj-
ligheterna att ordna de 479.001.600 ténkbara tolvtonsseri-
erna i tv4 sextonsgrupper) vilka fick stor betydelse for
Hauer. Och 20 A&r Aterstod innan han kom fram till "tolv-
tonsspelen", s& skulle han betitla de mer #n 1.000 stycken
han skrev frédn 1940 och fram till sin d&d.

I Nomos op. 19, som i mycket fortfarande pdminner om
Hauers tidigare verk, dr det tvd avsnitt som speciellt bér
némnas. Dels inledningen: en tolvtonsserie presenteras om
och om igen i fraser om fem toner, tills forsta tonen i se-
rien sammanfaller med forsta tonen i en fras (5x12=60,
alltsd efter fem tolvtonsserier och tolv femtonsfraser).

Se ndsta sida, noterat i Hauers egen "tolvtonsskrift". Upp-
seendevidckande dr ocksd ett avsnitt efter ndgra minuter med
ldgmiélda, ljusa ackord i jdmn puls och med anvisningen "ut-
tryck efter farg". Att klangfdrgen hade en central roll for
Hauer framgdr av hans op. 13, en skrift med titeln Om
klangfdrg, men ocksd av att samtliga hans instrumentalverk
fore 1924 d&r komponerade for tempererade instrument, alltsd

i praktiken klaverinstrument. Den tempererade st&mningén ar



Josef Hauer, 0p.19,
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inte bara en frdga om intonation, utan ocksd och kanske i
forsta hand om klangfarg. Dessutom erbjuder den enligt Hau-
er de basta férutsattningarna for att intuitionen skall kun-

na fungera. Genom tempereringen raderas alla grovt sinnliga



uttryck och man kan spela i affektloshet, i ett tanke- och
kédnslovakuum.

Med instrumentanvisningen piano och harmonium, som ocksé
forekommer i en rad andra verk, tédnkte sig Hauer ett piano
och helst tre harmonium, registrerade si att de tillsammans
tdcker hela pianots omfAng, och som anviéndes i férsta hand
for att forstdarka pianots efterklang.

Nomos, en titel som Hauer anvinde dven for sitt opus 1
och 2, A4r "en sonatform i 5>e11er 7 delar frdn Olympos, Ter-
pandros - 700 f.Kr.". Nomos var ocksd en skaltyp hos de gam-
la grekerna, inte olik det indiska raga. Namnet represente-
rar for Hauer ett slags tonernas lagbundenhet.

Efter att ha funnit tolvtonsprincipen och fullbordat
Nomos skrev Hauer "uppfylldlav ett slags rus efter att ént-
ligen ha ndtt hantverkets grund" ett 40-tal mycket midrkliga
"etyder", varav hilften publicerades som op. 20, som fdlj-
des av Hlderlin-sdnger och pianoetyder.

Med op. 25 har vi kommit fram till ett av Hauers mérkli-
gaste och mest fullodiga verk, "Sextio smd stycken for pia-
no med overskrifter efter ord av Friedrich Hlderlin", da-
terat 22.8-11.10 1923. Originalmanuskriptet dér forkommet

varfor vi idag bara kidnner de 16 stycken som publicerats.

Genom sin gode vén, religionsfilosofen och forfattaren
Ferdinand Ebner kom Hauer tidigt i kontakt med Hdlderlins
diktning vilket ledde till ambitionen att tonsdtta vartenda
ord av férfattaren.

(Den intima védnskapen med Ebner fick fér dvrigt ett ab-
rupt slut i och med just Nomos op. 19, om vilket Ebner sade

att den av Hauer inslagna vidgen "ovillkorligen mAste leda



till att provocera fram musikens slut". En onekligen intres-
sant tanke som l&ter associera till bordsaktuelle Aldo Cle-
menti: "Det har i ménga Ar varit min 6vertygelse att Musiken
(och Konsten i allminhet) helt enkelt mdste acceptera den
6dmjuka uppgiften att beskriva sin egen idnde eller &tminsto-
ne sitt eget utslocknande". Och visst, &ven om Hauers musik
frdn 40- och 50-talet nérmast é&r att beskriva som musik in-
fér eller ur evigheten, och Clementis musik ju &r desillu-
sionerad, en falnande glod, s& finns dér bersringspunkter,
exempelvis en viss automatik.)

Hauer hann med mer &n dussinet opus baserade pd Holder-
lin innan han fann vad han kallade "universums ursprik",
nédmligen "tolvtonsspelet", med vilket det begreppsbundna
sprdket inte lit sig kombineras. I op. 2% bér textfragmenten
sikerligen uppfattas som intuitiv inspirationskdlla snarare
&n som forlaga till tonm&lning. Musiken rsr sig inte som se-
nare inom ett helt slutet lagsystem, men uppvisar en oerhsrd
inre konsekvens, framfor allt i det smimotiviga filigrans-
arbetet, som har ndrmast bachska kvaliteter. Trots den mo-
tiviska klarheten ar det &ndd en lite sdtaktig melodik speg-
lad 1 en harmonisk grdskala som ger verket dess omisskdnnli-
ga karaktdr. (Overskrifter se nista sida.)

Zwslftonspiel (24 Dezember 1946); som &r ett av Hauers

allra forsta tolvtonsspel fér piano, Ar inte P4 ndgot sdtt

typiskt eller representativt, men vackert, mycket vackert...



Overskrifter till Hauer op. 25 av Friedrich Hélderlin

Dina b6ljer lekte omkring mig
Dirborta drar rddaktiga flammor Sver de gri molnen

Var hiélsade, ni tillflyktstrygga skuggor,
ni som ensamma skapar lugnet omkring mig!

Ni skogar sként mdlade pd den grona sluttningen

Leende 8ver silvervita moln bdjde sig etern vidlsignande ned
S4 gdr vArar foérbi, det ena &ret undantrénger det andra

I sin fullhet vilar nu hdéstdagen

Ddr havsluften kyler de varma strédnderna
och brusar genom lagerskogen

Leende frdn himlen At de idoga
sprider sig det milda ljuset mellan trédden

Och #ndd forgingligt, liksom rosor, var det fromma livet
Svirmerskan, natten, kommer prydd med stjéirnor
Behagfullheten blomstrar, sdsom forr

Férlorad i det &ndlést bla

Men tungt Sver dalen ruvade den gigantiska, 6desdigra borgen,
dnda ned till grunden medfaren av viédrets makter

Redan snabbare ilar den framsprungna kiédllan

Och fram trénger ni ur den kraftiga roten



