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1951 kom den stora viandpunkten i John Cages (f.1912) kompo-
nerande. Det var da han fick I Ching (Book of Changes, Férvand-
lingarnas bok) i hdnderna, for 6vrigt ditsatt av Christian
Wolff. Dessforinnan hade han arbetat antingen med tonserier
(25-tonssystem) eller rytmiska strukturer ("helheten har lika
manga delar som varje enhet har mindre delar, och dessa, sto-
ra som sma, stadr i samma forhallande till varandra"). Samma ar
kom mycket riktigt pianoverket Music of Changes. Sedan dess
har han singlat slant {(fast nu gdr datorn det at honom), och
slumpen har varit en i hég grad bestd@mmande faktor i hans mu-
sik. Sedan dess har ocksd begreppet silence varit centralt i
hans verk. Silence betyder tystnad - forvisso - men det hand-
lar inte s& mycket om en franvaroc av ljud utan om en jagets
tystnad - avsiktsloshet, att "vara fri fran smak", Oppenhet
infér det oviantade - I welcome whatever happens next. (De di-
rekta citaten am Wolffs tidiga musik i anstéende program giller undantags-
16st ocksa Cages vid derma tid.)

Under detta oerhdrt innovativa och kreativa 50-tal tillkom
Winter Music. Idag kan vi naturligtvis inte ens fOrestdlla oss
den frihetens vind man kdnde i ryggen, eller forstd de starka
reaktionerna mot denna frihet. Oljuden har blivit melodiska:
"Vi har nu spelat Winter Music ett otal ganger. Jag har inte
hallit rdkningen. I borjan nidr vi spelade det tycktes pauser-
na vara mycket langa och ljuden forefdll helt separata, utan
att skymma varandra. Men i Stockholm, nir vi spelade det pa
Operan som ett interludium i Merce Cunninghams och Carolyn
Browns dansprogram i bdrjan av oktober ett ar, mirkte jag att
det hade blivit melodiskt. Detta forutspadde Christian Wolff
for flera ar sedan. Han sade - vi promenerade lidngs Sjuttonde
gatan - han sade: 'Oavsett vad vi gdr kommer det till slut
att bli melodiskt.' Och vad mig anbelangar hinde detta med
Webern for aratal sedan..." (Joda, Cage bestkte Stockholm fle-
ra ganger vid den hir tiden, och den 5 oktober 1958 medverkade
han och David Tudor inte bara vid ndmnda dansférestdllning pa
Operan, utan gav ocksa en konsert i Fylkingens regi i Konsert-
huset, d& bl.a. Music for Piano 69-84 stod pa programmet.)

Winter Music (1957), tilldgnat Robert Rauschenberg och Jas-
per Johns, bestar av 20 onumrerade sidor, som framférs i sin
helhet av 1-20 pianister (i det hdr framférda slumpvisa urva-
let f6r fem spelare har dessa 2, 3, 4, 5 resp. 6 sidor varde-
ra). Sidorna innehaller ett varierande antal klanger, fran en
enda till som mest 62. Klangernas placering pa sidan har be-




stamts av ojadmnheter i papperet. Allting annat har bestamts
med slumpmetoder: antalet klanger per sida, antalet toner per
klang, var i notsystemet tonerna placerats, vilka.fortecken
och klaver som anvints. Nidr ett ackord forsetts med tva olika
klaver anger siffror hur m3nga toner som l3ses i respektive
klav, men urvalet dverlats at interpreten. Dessutom férekommer
kromatiska kluster. I sammanfattning lyder spelanvisningarna:
allting dr fritt med fOljande inskrdnkningar: klangerna spelas
i noterad ordning, varje klang slas an i ett anslag (inga brut-
na ackord), toner som inte gar att gripa skall f6rberedas som
flageoletter, d.v.s. i forvidg stumt nedtryckta tangenter.

Cages i allmidnhet tvetydiga, fo6r att inte séga otydliga,
niarmast poetiska spelférklaringar kan forefalla onédigt besvir-
liga, men tjidnar sitt syfte; spelaren tvingas att ta st&llning
och dirmed ansvar (vilket borde vara en sjdlvklarhet i all mu-
sik). Genom den utdragna fdrberedelseprocessen kan spelaren
finna att stycket glr sin egen vAg i nagot slags tyst Sverens-
kommelse med hans personlighet, medan han sj&dlv upplever sig
mest som en betraktare. I bista fall leder det alltsad till en
"tystnad" ocksd hos spelaren. Om, med Cages ord, kompositdren
liknar en kameratillverkare som later nagon annan ta bilden
(det skulle vara spelaren det), sd gor denne detta delvis i
blindo, och dverlater sedan i sin tur at ndgon annan att be-
trakta motivet.

Morton Feldmans (1926-87) senare, mammutlika, minimalistiska
verk har gjort honom till en kultfigur, framfér allt i Tysk-
land, medan hans tidiga musik ofdrtjént kommit i skuggan. Och
inda finns allt det som nu vidcker sadan uppmirksamhet med re-
dan fréan borjan - men i oskuldsfullare, mindre rigid, mer kom-
primerad och koncentrerad form, som i exempelvis Piece for
Four Pianos (1957). Alla pianisterna har samma enda notblad,
men spelar oberoende av varandra - lagmdlt och langsamt.

Cages serie Music for Piano inleddes 1952, och bortsett
fréan nr. 1, 2, 3 och 20 som &r for en ensam pianist, &r resten
ordnad i grupper om 16 stycken, vart och ett bestiende av en
sida, varav alla kan framfdras i fria kombinationer av valfritt
antal pianister. Hir framfdrs nr. 53-68 och 69-84 (1956) pa si
sdtt att alla atta spelarna gér ett fritt urval ur samtliga 32
stycken. Kompositionsmetoden dr i stort densamma som i Winter
Music, men hédr finns inga ackord, utan enbart enskilda, fixe-
rade toner, ibland specificerade som kndppta eller dampade,




samt ljud (noices) att utfdras inuti eller utanpi pianot.

Tempot adr fritt.
Verket dr ett praktexempel pa vad Cage kallar "a plurality
of centers"; varje ton, varje ljud &r sitt eget centrum i ett

eget nu.

Activities which are different
happen in a time which is a space:
are each central, original.

A1l hierarki &r Svergiven, ocksd den rumsliga.

Each person is in the best seat.

Are eyes open?
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ears?



Djupt melankolisk och med en sockerpudrad yta. Sa klingar
Gavin Bryars' (f.1943) musik av idag. Tidigare (1966-72) var
han det engelska avantgardets (ja, den ickeakademiska fraktio-
nens, alltsd) frejdigaste och fyndigaste foretrddare (fast ja,
jo, han var melankolisk ocksad d&). Till denna period hér
Mr. Sunshine (1968), komponerat for valfria klaviaturinstru-
ment. Pa det enda notbladet finns - fdrutom nagra bastoner,
nagra glissandi och ett par ackord - enbart en lang melodi-
slinga. Somliga toner &r inringade och spelas runt, runt som
looper. Ovriga toner spelas "fritt". Pianon kan prepareras. En
mycket Sppen komposition saledes. Den hdr framfdrda tolkningen
vandrar si sakteliga fran preparerad till normal pianoklang.

‘Michael Nyman (f.1944) har blivit mest k&nd som kompositor
av frenetisk, minimalistisk musik till Peter Greenaways filmer,
exempelvis Tecknarens kontrakt och Z00. Aven han har ett for-
flutet i den ganska sdregna engelska formen av experimentell
musik mot slutet av 60-talet. Hans verk fran denna tid kénne-
tecknas av brist pad klafingrighet och stort fdrtroende for det
musikaliska materialet sjdlvt. Han skapar forutsdttningar,
sdtter igang processer, och stidller sig sedan bredvid som ny-
fiken iakttagare. Musiken trédnger sig inte pa, &r fri frén
sjdlvhdvdelse, sval men innerlig.

"1-100 komponerades den 19 december 1975 till en film av
Peter Greenaway. Filmen bestar av siffrorna 1 till 100, filma-
de pa utvalda platser och i olika sammanhang, och ordnade i
nummerfdljd. Peter Greenaway bad mig finna en musikalisk paral-
lell till denna additiva aritmetiska process, och att dessutom
bestd med en rytm for redigeringen av siffersekvensen. Efter-
som idén om ett enkelt ackumulativt vidxande intresserade mig,
och eftersom filmen jamsides med siffrorna ocksd kommit att
innehidlla en mingd andra, oavsiktliga bildelement, vilket an-
tydde bruket av ett vidare referenssystem, funderade jag ur-
sprungligen p& att systematisera (eller desystematisera) tidi-
gare komponerad musik, antingen i form av ett collage, eller
mera rakt p& sak.

Vid den tiden rakade jag hadlla pa med en analys av An der
schénen blauen Donau, och hade i dess historia funnit tva un-
derligt sammanhingande 'experimentella' drag: som mangfald
(framférandet som Strauss sjdlv dirigerade vid fredsjubileet 1
Boston 1872 med en aktningsviard 1.000-mannaorkester och en
20.000-hdvdad kér) och som enfald (Schdnbergs Kritik av den




skamliga avsaknaden av rytmisk och melodisk variation i de sex
férsta fraserna av inledningen till ‘'den i Ovrigt mycket vack-
ra An der schdnen blauen Donau'). Jag bdrjade for skojs skull
att rdkna hur madnga takter den forsta delen av An der schoénen
blauen Donau innehaller, och fann till min f6rvaning att den
ir exakt hundra takter lang. Fdljaktligen fick jag idén att
bygga upp stycket takt fér takt - forsta takten, sedan de tva
forsta, sedan de tre férsta o.s.v., tills hela strukturen med
alla hundra takterna var fylld (efter samma monster som i Fre-
deric Rzewskis Les moutons de Panurge). Men det skulle ha
Sverskridit filmens ldngd flera ganger om, s& jag fdrkastade
idén till férman for ett liknande tillvigagangssitt med hundra
ackord. Men det skulle ocksd ha tagit for lang tid, allitsd
aterstod etthundra ackord i f6l1jd, vart och ett spelat bara en
gang. :
Valet av sjidlva ackorden hidnger samman med mitt nuvarande
intresse fér traditionell harmonildra, och sérskilt for att
isolera en del specifika egenskaper inom den traditionella
harmoniken. Vad som intresserar mig mest &r avslutade, kaden-
serade forlopp, vars slutackord naturligt knyter an till dess
bdrjan, sa att en sekvens genom repetition kan utstréckas 1
det odndliga. (Detta &r principen bakom chaconne, passacaglia
och basso ostinato.) De hundra ackorden i 1-100 &r emellertid
baserade pa ett harmoniskt forlopp som i1 traditionellt bruk i
allmdnhet &r avslutat, d.v.s. det slutar med en kadens som le-
der till en ny tonart eller befédster den gamla, men som kan
forlidngas helt enkelt genom att man fortsdtter forfarandet
ackord for ackord -~ i sekvenser dér basstdmman stiger en kvart
eller faller en kvint. I 1-100 har jag ordnat de olika sekven-
serna sa, att de ndgorlunda relaterar till numren 1-9, 10-19
0.s.v., medan grupperingen av sekvenser 1 stort motsvarar den
gradvisa numeriska ackumulationen frén ett till hundra. I den
férsta 'sektionen' hér vi sadledes omvixlande treklanger och
septimackord, 10-19 &r enbart septimackord, 20-29 septim- och
nonackord. 1-59 bestar hvudsakligen av durseptimbaserade
ackord, medan styckets andra hdlft bestadr av en blandning av
mollseptim-, dominantseptim-, non- och undecimaackord.
Likaledes ir det sidtt pd& vilket denna obrutna serie ackord
spelas, tédnkt att antydningsvis motsvara den numeriska acku-
mulationen. Jag skapade fOrutsdttningar fér en varierbar rytm
fér filmens redigering, en rytm som beror pa akustiska fakto-
rer - d.v.s. ackordens tdthet (Stycket bdrjar i pianots higre




register och fortsdtter stegvis ner i det lagre, och sjdlva
ackorden blir allt t&tare och innehaller fler toner.) och med
hur jamnt (eller ojamnt) anslag pianisten spelar. Varje
ackords ladngd besti@ms av efterklangens lingd: ett ackord fol-
jer det féregiende strax innan det har klingat ut fullstindigt
eller efter att klangen har détt bort. Ackordens register och
tdthet gor att de klingar allt langre ju ldngre stycket fram-
skrider. Vad som intresserar mig med musikaliska processer &ar
att man exakt kan specificera materialet och dess artikulation
och d@ndd pa olika sitt lidmna systemet Sppet fOr ndgot mer in
bara of6rutsédgbara tillfdlligheter; snarare en fullstindig
férvandling av det musikaliska materialet, ett utsuddande av
dess ‘'givna' karaktdr. Detta &r det angenima men ovintade
resultatet om man gdr en flerfaldig dverlagring av hundra-
ackordssekvensen. Salunda uppstdr inte bara fullstdndigt ofdr-
utsedda samklanger, utan harmoniflddets rytm blir otydlig, och
den vidntade uppldsningen av 'dissonanta' ackord férsvinner
ocksd i1 den samlade klangen."



