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Ole LUtzow-Holm (f.1954) &r norrman men bosatt i Stock-
holm déar han ocksd studerat pd musikhdgskolan. Kompositions-
studierna fortsatte han 1978-82 for Klaus Huber och Brian
¥erneyhough i Freiburg. Kiénnetecknande f6r hans musik &r
exaktheten, filigransarbetet. Detta gidller i hogsta grad
da sotto terra (fran underjorden) frédn 1981-82. Tonsidttaren
berdttar:

"Det finns vdl inget som vAllar storre blygsel #dn att gri-
va fram ur glomskan en gammal kdrlek som #ndd d&r omdjlig att
Ateruppliva, Jag dammar av och jag tvidttar bort, jag blundar
av all kraft i det mycket tvivelaktiga syftet att utradera
nuet si att kédnslan av hur det egentligen var skall vdga vi-
sa sitt ansikte - for det var val kidrlek...? Det var nog det,
och med den ett bubblande Overmod och en icke sarskilt
smickrande arrogans, ett fullkomligt oresonligt forakt gent-
emot alla former for adterhdllsamhet.

Men i angorna fradn den ungdomliga gyttjan grips jag &ndd
av saknad; jag ser att den &ndd pd ndgot sdtt var rysligt
bra, den déar omdttligheten, dérfsr att den bar en optimism
inom sig och en sjalvklarhet, ett oinskrédnkt erkdnnande av
livskrafterna, som nu endast modosamt ldter sig mobiliseras.
Kanske fidr just detta en annorlunda framtoning om tio &r -
aterblickande.

Da sotto terra &r en sddan gammal kdrlek. Och &dven i
verkliga livet &r tillkomsten av stycket knuten till en kir-
lek. Det skrevs for och i ndra samarbete med violinisten,
rumdnskan Melise, som jag levde med under studietiden i
Tyskland. Genom sitt ovarderliga stdd fick hon ett betydligt
inflytande pd mitt sdtt att skriva fér instrumentet. Natur-
ligt nog Sversvidmmades jag av stora delar av den klassicis-
tiska och romantiska repertoiren, men framférallt fascinera-
de mig Bachs sonater., Hiar anade jag kanske for forsta géngen
violinens ofantliga uttrycksregister, tyglat i en form sé
stram, att den ndrmast blev fysiskt pataglig. Dessa, till-
sammans med Bartdfks solosonat fran dret 1944, kom att gemen-
samt bilda en teknisk sdvidl som estetisk plattform, varifrén
jag s.a.s. kunde flyga rakt ut i det mdttlosa.

Verket sjalvt dger midnga tolkningsmdjligheter, och man
kan likaledes lyssna till det ldngs olika associationsbanor,
ja rentav pd skilda plan. Det finns en energisk hetta som
stindigt hotar att sprédnga musiken inifrédn ..."ett frene-
tiskt 1ljusspdr irrande genom natten efter en himlakropp att
fasta sin glod vid". En kritiker har vid ndgot tillfdlle be-




skrivit verket som "den negativa avgjutningen av en stor ro-
mantisk fantasi nersdnkt i saltsyra", en annan har kallat
det "en hissnande allegori over den nordiska melankolin" -
spdnnvidden &ar stor., Sjadlv skulle jag vilja sédga: avlyssna
det flyktigas skdnhet, 14t sedan tystnaden eka." (8.12.88)

Ungraren Zoltédn Jeney (f.1943) har besokt Bords vid tva
tillfdallen och da gjort sig kdnd som en ldgmdld och kontemp-
lativ tonsdttare. Soliloquium Nr 2 (1974-78) ing&r i en se-
rie kompositioner for olika soloinstrument (nr 3 for piano
framfordes i Ny Musik fér ett 4r sedan). Jeney skriver:

"Prots att styckena i Soliloquium-serien inte planerats
- varken vad det gdller musikaliskt material eller val av
instrument - for att ingd i en serie, sd har de icke desto
mindre drag som skiljer dem frédn mina G6vriga stycken for
soloinstrument. Dessa drag, som ocksd kommer till uttryck i
titeln (Soliloquium = inre monolog, samtal med sig sjdlv),
tycks - tminstone for mig sjalv - vara resultatet av en
mer direkt uttryckt personlig hdllning.

Soliloquium Nr 2 har tre satser. I samtliga dessa an-
vénds samma musikaliska material inom samma begrédnsade om-
fang (giss-a"), men detta material utvecklas - ungefdr som
i en variation - frin enkla till mer komplexa former. For-
sta satsen dr strédngt enstiammig och den jadmt lopande melodi-
rérelsen artikuleras enbart genom pauser och skiftande dy-
namik. Frdn andra satsen blir rytm och dynamik mer komplexa
och klangen karaktédriseras mer och mer av dubbelgrepp (sats
2) och ackord (sats 3)."

Mikka (1972) av den i Frankrike verksamme grekiske ton-
sdttaren Iannis Xenakis (f.1922) &r en miniatyr, vilket ock-
s8 titeln 1l3ter forstd (mikka - av micros - betyder liten pd
antik dorisk och jonisk grekiska). Stycket, som bestdr av
ett i det ndrmaste oavbrutet (for Svrigt exakt noterat)
glissando, bygger p& sannolikhetsberdkningar gjorda med da-
torhjdlp. Mikka har ocksd ett yngre syskon i Mikka "S"
(1976), dven det for violin.

Bruno Maderna (1920—75) var en av Darmstadtskolans for-
grundsfigurer under 50- och 60-talet, framfor allt som diri-
gent och introduktdor av ny musik. Som kompositdr skiljer han
sig i mycket frdn sina seriella kolleger, framst i sitt ?V’
stidndstagande frén det alltfor konsekventa (-det érodbdl}gt!)
och genomorganiserade. Hans musik &r oftast dppen bdde till




karaktdr och form, har en genomlyst klang och en vidlavviagd,
lyrisk gestik. S& ocks& i Pidce pour Ivry (1971) - skrivet
for violinisten Ivry Gitlis - som dr uppbyggt 1 17 avsnitt
vars ordningsfoljd bestdms av interpreten.

Christian Wolff (f.1955), briadmogen modernist i kretsen
kring Cage och feldman under 50- och 60-talet, gjorde en po-
litiskt betingad kursidndring omkring 1970, vénde sig fran
det esoteriska mot en musik som i allmidnhet bygger pd arbets-
eller kampsdnger. The Death Of Mother Jones (1977) tar sin
utgdngspunkt i en sdng med samma namn fran West Virginia och
tidigt 1950-tal. Styckets foredragsanvisningar - som natur-
ligtvis dr att uppfatta ocksd som en politisk och social upp-
maning - dr typiska for sin upphovsman: "Musiken skall spe-
las, inte sentimentalt, men vdl med k#nsla, rakryggat och
med skédrpa".

Luciano Berio (f.1925), Madernas generationskamrat och
landsman, har med sin Sequenza-serie skapat en kompositions-
familj av virtuosa solostycken som nog saknar motstycke bi-
de vad gidller omfattning (dussinet fullt snart) och popula-
ritet. En forestdllning om verkens idéinnehdll ger Umberto
kBco i sin essd om "det Oppna konstverket'", Opera aperta
(1962), i vilken han utgdr frén Sequenza I (1958). Han talar
om en dimension av konstverkets oppenhet som &r beroende av
musikerns mojligheter att utféra det, och om en annan dimen-
sion beroende av lyssnarens mojlighet att uppfatta det under
varierande receptionsforutsdttningar. Det vidsentliga dr att
forhdllandet mellan interpreten och konstverket, liksom mel-
lan lyssnaren och konstverket, &r variabelt, inte konstver-
ket i sig. Samma mdngtydighet moter oss i Berios egen konst-
narliga trosbekénnelse:

"Inget d4r avslutat. Till och med ett fullbordat verk &ar
ritualen for och kommentaren till ndgot som tidigate hdnt,
eller till négot som kommer att hdnda. Frdgan fordrar inte
obetingat ett svar utan en kommentar, en annan friga, flera
frigor. Vart och ett av vira forhdllningsséatt kommenterar
och vidareutvecklar ndgot annat: ddrav denna rikedom av vég-
val som oforbindligt leder vidare till andra védgar. Uch var-
je viag forgrenar sig i ett flatverk av stammor, stammar och
grenar. VAr plats &r hdr, pd den yttersta och tunnaste lilla
kvisten, varifrdn vi iakttar det stidndigt nya tillskottet av
mojliga betydelser..." '




