NY MUSIK

Mats Persson & Kristine Scholz

spelar moderna klassiker for fyrhéndigt piano

Erik Satie:
(1866-1925)

Franz Liszt:

(1811-1886)

Lars Sandberg:

Cinéma, Entr'acte symphonique de Relache

(1924) i version av Darius Milhaud

Fridn vaggan till graven (1882) (f.a.g.)

Touch (1983) (f.a.g.)

(f. 1955)

-=- pAUS~—---

Igor Stravinsky:

Varoffer (1911-13)

(1882-1971)

Forsta delen - Tillbedjan av jorden:
Introduktion, Vdrens forebud, De unga
flickornas dans, Bortforanderitual,
Varliga ringdanser, De rivaliserande
stammarnas ritual, Den vises procession,
Den vise, Jordens dans

Andra delen - Offret:

Introduktion, De unga flickornas mys-
t1ska cirklar, Den utvaldas lovprisning,
Akallan av forfdaderna, Offerdans (Den
utvalda)

Fredag 21 oktober 1988 kl. 19.00
Museet, kulturhuset, Boréis ITkxﬂxnganﬂ«ﬂan

Entré 20 kr - medlemmar fri entré



Franz Liszts Frdn vaggan till graven ar kand som den all-
ra sista, den trettonde, av tonsdttarens symfoniska dikter
och tillkommen 18ngt senare &n de dvriga. Den 14g klar 1882.
Men allra forst hade stycket skrivits i en version for solo-
piano och en fér pianoduett. Verket tillédgnades den ungerske
greven Michael Zichy som med sin mdlning Frdn vaggan till
graven gav Liszt idén till musiken.

Stycket bar pd alla sdtt kannetecknen pd Liszts sena mu-
sik. Uttrycket &r reducerat till ett slags stamningsbilder.
I orkesterversionen &r instrumentaleffekterna s& sparsmaka-
de att Liszt skulle kunna vara pionjdr for den "kammarmusik
for stor orkester" som brukar tillskrivas Schénberg och
Stravinsky. Den férsta delen Ar genomskinligt klar och medi-
tativ. I orkesterversionen 4r den skriven {dr enbart fl6j-
ter, harpa och ljusa strikar (violiner och altvioliner).
Mellandelen skildrar det brikiga och stokiga vardagslivet;
den sene Liszt gjorde inga forssk att med tekniska finesser
skyla over att han fann den verklighet han m&lade upp tom
och trist. Till stora delar 4r dock temat for mellandelen
hémtat frdn den inledande satsens tema. I den sista satsen
vdvs tematiken fran de bdda tidigare satserna samman i en
stilla, extatisk intensifiering utan att lugnet bryts: in-
trycket av paradis- och evighetsvision &r renodlat med yt-
terst koncentrerade och raffinerade medel. Satsen ridknas
som en av de médrkligaste Liszt overhuvudtaget skrivit.

Baletten Relache (ett ord som brukar st& pa teateraffi-
scher med betydelsen "fgrestdllningen inst&dl1d") skrev Erik
Satie for Svenska Baletten i Paris 1924, Aaret innan han dog.
En 14ng rad unga avant-garde-artister bidrog med mer eller
mindre vilda idéer med mdlaren Picabia som huvudansvarig
for manus och iscensdttning. I pausen mellan de bida akterna
visades en mdrklig film av den unge René Clair, som skulle
borja gora ldngfilmer forst 4-5 &r senare. Satie gjorde mu-
sik d@ven till denna film, och det Ar den musiken som Milhaud
senare omarbetat for fyrhdndigt piano: Cinéma, Entr'acte
symphonique de Relache. Musiken &r nidra besldktad med Saties
"méblemangsmusik", d.v.s. vad som idag skulle kallas muzak
eller 1judkuliss. Saties idé var att musiken helt och hallet
skulle smélta samman med filmen, utan att vicka lyssnarens
uppmérksamhet som musikaliskt egenvirde. Musiken skulle fyl-
la samma funktion som ramen kring en tavla. Filmens innehdll
var av samma Surrealistiskt-fragmentariska karaktir som




baletten i ovrigt. Man fir t.ex. se Satie sjdlv fyra av en
kanon och kldanga p& taket till Notre Dame-katedralen varpd
konstnidrerna Man Ray och Marcel Duchamp visas spelande
schack p4 ett héghustak. Aven musiken byggs upp av fragment:
med hjdlp av filmiskt abrupta klipp fogas upprepade monster
av skiftande karaktdr samman till olika ldnga episoder. Just
pd grund av upprepningstekniken brukar Cinéma bredvid Vexa-
tions (pianostycket som skall upprepas 840 ginger) riknas
som det Satie-verk som tydligast pekar fram emot vad vi idag
kallar repetitiv eller minimalistisk musik.

Praktiskt taget omedelbart efter premidren pid Relache in-
sjuknade Satie. Lidkarna konstaterade si& smdningom att han
led av skrumplever, den sjukdom han dog i ett &r senare. Sin
sista tid tillbringade han sittande i en lanstol framfdr en
spegel i sitt hotellrum, ikl&ddd Sverrock, hatt och paraply
och med ett invecklat arrangemang med snoren s att han kun-
de oppna dorren utan att resa sig ndr ndgon knackade pd. Han
var sd irriterad pd telefonen att alla hans vénner drog sig
for att ringa till honom. Men efter Relache betraktades han
som nagot av en "souvenir" i det unga konstndrs-Paris; han
hade uppndtt "kultstatus".

Lars Sandberg (f. 1955) &r ndgot av en sdrling i svenskt
musikliv - han &r exempelvis en av mycket f4 yngre tonsatta-
re som inte #ger varken synt eller dator. Han &r (detta till
trots?) en av sin generations viktigaste kompositorer. Touch
(1983) ar trots sin ungdom en modern klassiker och det i
sérklass flitigast spelade nutida svenska verket fér fyrhén-
digt piano. Stycket som komponerats direkt for Mats Persson
och Kristine Scholz, har bl.a. framférts vid Varldsmusikfes-
ten i Budapest, samt spelats &tskilliga génger i radio, se-
nast nyligen i samband med Nordiska musikdagarna. Touch
finns numera ocks& pd en alldeles farsk CD-skiva (som vid
konserten finns att tillgd till reducerat pris).

Det &r ett egendomligt forbisett faktum att vi har en
unik méjlighet att titta in i Igor Stravinskys tonsidttar-
verkstad och méta sjdlva ursprunget till eller kirnan i hans
musikaliska idéer i de bearbetningar han sjidlv gjorde for
piano - solo, fyrhdndigt eller for dubbelpiano - av en léng
rad egna verk. I mdnga fall kan vi misstdnka att det ar
sjidlva styckenas urform vi mdter. I andra fall redovisar han
sdllsynt tydligt hur det egentligen &r han ténkt sig sin mu-
sik. For fyrhéandigt piano bearbetade han pd detta sdtt de




bdda baletterna Petrusjka och VAroffer samt Concertinon for
tolv instrument. Fsr dubbelpiano finns konserten f&ér piano
och bldsare, Capriccio, Dumbarton Oaks, Septetten, Agon och
Movements for piano och orkester. Fsr solopiano: Eldfdgeln,
Ndaktergalens sdng, Historien om en soldat, Ragtime, Apollon
musageéte, Féns kyss, Jeu de cartes, Preludiet for jazzband
och Cirkus Polka. Atskilliga ganger har han erkant hur han
18tit idéerna fodas ndr han suttit vid pianot, t.ex. om
Piano-Rag Music frdn 1919: "Vad som fascinerade mig mest i
stycket var att fingrarna sjdlva dikterade de olika rytmis-
ka episoderna... Fingrar dr inte att forakta: de &ar stora
inspirationskédllor och ger i direktkontakt med ett musikin-
strument ofta upphov till undermedvetna idéer som inte skul-
skulle ha kommit i dagen p& annat satt."

Tonsdttaren Elliott Carter har berdttat hur han fick ho-
ra Stravinsky sjalv spela upp Pérsephone pd piano i Nadia
Boulangers ldgenhet i Paris ndgra dagar fore uruppférandet:
"Vad som gjorde starkast intryck pd mig, bortsett frin mu-
siken sjadlv, var den mycket upplysande karaktidr han skapade
med sjdlva pianoklangen ddr han i ett enda anslag tycktes
formedla all den kvalitet som &r sd karaktdristisk for hans
musik - skdrpt men inte brutal, rytmiskt ytterst kontrolle-
rad men &ndd fylld med intensitet sd att varenda ton tyck-
tes avvdgd och betydelseladdad."

Aven om musiken till baletten V&roffer knappast var sir-
skilt extrem ens for sin tid har den #nd3 kommit att f2 sym-
symbolisera det unga framstormande Arhundradet, framst na-
turligtvis tack vare det tumultartade och skandalésa ur-
uppforandet av Ryska Baletten i Paris 1913, d& publiken
visnades sd mycket att musiken helt enkelt inte gick att
hora. Forhoppningsvis har tonsdttaren battre tur med sin
publik denna géng...



