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Christian Wolff (f. 1935) bérjade komponera mot slutet av
40-talet. De tidiga 4rens kompositioner &r alla ett slags
minimalistiska, lite statiska studier dver ett begrinsat an-
tal toner. Verklistans fdrsts opus, Duo.for violiner (195Q),
innehdller t.ex. bara tre tonhgjder.

Nar Wolff lart kdnna Cage och kretsen kring honom i bdr-
jan av 50-talet utvecklade han en musik "utan ndgon sarskild
riktning. Det finns inte ndgot intresse av tid som mdtt pd
avstdndet frdn en punkt i det fdérflutna till en punkt i
framtiden, eller Overhuvudtaget av linjdr kontinuitet. Det
dr inte frdga om att komma ndgonstans, om att gdra framsteg,
eller om att ha kommit ndgon sédrskild stans ifradn, om tradi-
tion eller futurism. Det finns varken nostalgi eller for-
védntningar." "Musiken H4r helt enkelt ett resultat som bara
existerar i de ljud vi hor, den ges ingen impuls genom ut-
tryckandet av ett jag eller en personlighet. Den &r likgil-
tig for motiv, har inte sitt ursprung i psykologiska eller
dramatiska intentioner, eller i litterdra eller bildmédssiga
avsikter... den slutliga avsikten &r att vara fri frédn ar-
tisteri och smak. Men det gdr inte ndédvdndigtvis musiken ab-
strakt, ty i sista dndan fdrnekas ingenting."

Efter 1957 arbetade Wolff med stycken som "miste leda
till de spelandes frihet och egenvirde, de skall innehdlla
ndgot element som férmir overraska (sdvdal spelarna sjdlva
som tonsdttaren). De skall tilldta bdde koncentration (de-
taljerad precision) och avspidnning (munterhet, gliddje eller
styrka). Inget ljud, buller eller intervall etc. skall fram-
hdvas framfor ndgot annat 1ljud, inkluderande de 1jud som vi
alltid har omkring oss, forutsatt att: a) det stdr lyssnaren
fritt att ndrma sig eller fjdrma sig frdn dem, och b) 1ljuden
inte anvénds for att skyffla 6ver, muddra upp eller betvinga
kédnslorna avsiktligt. Lyssnarna mdste ha samma frihet som
spelarna." :

Det forsta av de hdr avsedda verken dr Duo for Pianists I
(1957), i vilket tidsramarna &r exakt angivna (ner till
brdkdelen av en sekund). Forloppet ar alltsd forutbestamt,
men vad som sig forloper 4r relativt variabelt. Redan i Duo
for Pianists II (1958) har Wolff Overgett ett fixerat for-
h&llande mellan musikerna till forman for ett friare dar de
hela tiden miste reagera pd varandras aktioner. Det &r en
extremt fingertoppskidnslig musik som stédller musikernas 6-
ron {(och lyssnarnas!) pd sin spets. S& hdar skriver Cage:
",..i ett framforande sldpper exekutoren, nér han spelar i




dverensstammelse med stycket s& som det komponerats, grep-
pet om sina kdnslor, sin smak sin maskinmédssiga rutin, sin
upplevelse av alltet, och fdster sig inte vid det ena eller
det andra, han lamnar inga spdr i sitt framférande, och &a-
stadkommer inte genom sitt handlande ndgot avbrott i natu-
rens fléde. Exekutoren gér alltsd helt enkelt vad som skall
goras, utan att splittra sin sjdl, utan att skilja den fréan
kroppen, vilken h3lls redo for direkt och medveten kontakt
med instrumentet." Wolff sjalv poéngterar den egenartade
rytmik som uppstdr ndr musikerna uppmarksamt reagerar pi
varandras spel. 1 Duet I (1960) har samspelsreglerna utveck-
lats ytterligare, till det slags reaktionsmobiler eller
-monster som Wolff ar mest bekant for.

Det #r om denna musik Cage berdttar en av sina favorit-
historier: "En dag ndr fonstren stod 6ppna spelade Chris-
tian Wolff ett av sina stycken vid pianot. Trafikljud och
mistlurar hordes, inte bara under pauserna i musiken, utan
eftersom de var starkare #&n musiken, hordes de bdattre &n
sjdlva pianoljuden. Efterdt bad nigon Christian Wolff att
spela stycket igen med stingda fonster. Christian Wolff sa
att det skulle han gérna gora, men att det egentligen inte
var noédvéndigt, eftersom omgivningens ljud inte p& ndgot
siatt avbrot musikens.”

Mot slutet av 60-talet, nar det musikaliska uttrycket
drivits till sin spets, nédr serialism, pluralism, den pre-
cisa utsagan och den exakta gestiken tomts pd sina mojlig-
heter - med Bernd Alois Zimmermann som personifierande exem-
exempel - sdkte sig flera framsynta tonsdttare till tonali-
tet eller modalitet. En av dem var Christian Wolff. Men
hans kursédndring hade ocksd andra orsaker &n de rent musi-
kaliska: "Jag kom plotsligt till insikten att min musik
verkligen dr mycket esoterisk till sin karaktdr. Den &r
valdigt introvert och védldigt sofistikerad, och jag trott-
nade pd det. Jag midrkte t.ex. att for mdnga av mina vénner
betyder min musik absolut ingenting... och jag menar verk-
ligen vénner... manniskor som jag i andra avseenden har
stort utbyte med. Det &r ju lojligt..."

Men storst betydelse hade sdkerligen Wolffs politiska
uppvaknande mot slutet av 60-talet, och liksom Cornelis Car-
Cardew och Fredric Rzewski ansig han att musiken miste sté
i den politiska kampens tjdnst. Men till skillnad frédn fram-
f5rallt Cardew ville han skriva en "samtida snarare &n en
neotraditionell musik". Idag &r Wolff bredvid Nicolaus A



Huber den av allt att doma mest betydande av de tonsidttare
som har en uttalat socialistisk ideologi. Aven om de musika-
liska byggstenarna nu &r av mer traditionell art, &r Wolff
éandd en nyskapande konstnir genom det sdtt pd vilket han
kombinerar dessa element. Och aven om rytmiken i hans senare
musik - i en avsedd parallell med den politiska rorelsen -
ofta har en kraftfull och framdtstrdvande karaktdar, si finns
fortfarande ett tvekande och trevande drag gemensamt med de
dldre verken - musiken vill aldrig riktigt marschera i takt.

Efter de banbrytande Tilbury och Burdocks (1969 resp 1971)
inledde Wolff den médrkliga serien Exercises varav nr 19-22 &r
f6r tvd pianister. Exercise 19 - Harmonic Tremors(vilket tor-
de betyda Harmoniska skdlvningar, rysningar eller spénningar)
spelar med klassiska vdrden men sedda ur ett lite skevt per-
spektiv. Tonsdttaren uppmuntrar musikerna att dubblera var-
andras toner och att skugga varandra rytmiskt, d.v.s. spelsa
samma sak aningen dtskilt eller inexakt.

Midnga av Wolffs 70- och 80-talsverk tar sin utgingspunkt
i enkla visor, arbetssdnger eller agitatoriska sdnger, ett
drag de for ovrigt har gemensamt med mycket av Nicolaus A Hu-
bers musik. Exercise 21 bygger sdlunda pd Oh Freedom, som
sjongs av svarta regementen under amerikanska inbdrdeskriget.

Exercise 22 (Bread & Roses for John) skrevs fsr och urupp-
férdes vid John Cages TO-4rsdag 1982. Titeln Bread & Roses
syftar pd en sadng som skrevs 1912 under den stora gruvstrej-
ken i Lawrence, Massachusetts. Exercise 22 finns dven i ver-
sion fér kammarorkester, d& med nummer 24.

Exercise 20 - Acres of Clams (Fdalt av musslor?) &ar liksom
nr 22 en stringent historia med inslag av ospecificerade
slagverks- och vissell jud.

Braverman Music(1978), som &r ett av Wolffs mest hetydande
enskilda verk, &r komponerat for valfri instrumentalensemble,
ett eller tvd pianon. I Mats Perssons kongeniala och f&ér all
del ocksd geniala version fér tvd pianon har slumpen fitt
spela en viss roll och lett till ndgra hidpnadsviackande effek-
ter. Samtliga toner kan dubbleras fritt i valfri oktav, vil-
ket leder till att &ven den enklaste melodi bryts upp och far
en sidregen farg. Det tviddelade verket inleds med fyra korta
koraler foljda av fyra stycken av skiftande karaktdr. Del tva
inleds med Moorsoldaten, en mycket vanlig sdng i getton och
koncentrationslager under nazitiden, och utvecklas till en
friare fantasi. Stycket &r tilldgnat Harry Braverman, for-
fattare till Labor and Monopoly Capital (1974).




