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Olivier Messiaen &r en av 1900-talets stora tonsiattare,

och en av mycket fa betydande i vadrt Adrhundrade med uttalat
kristet engagemang. Som kompositsr av orgelmusik har han en
nérmast ojdmforlig position.

Olivier Messiaen foddes 1908 i Avignon, och firar alltséd
i dr sin 80-3rsdag. Vid elva &rs 8lder inleddes studierna vid
Pariskonservatoriet (1919-30) for ldrare som Paul Dukas och
Marcel Dupré. Redan under studietiden vidcktes intresset for
vad som skulle komma att bli ndgra av Messiaens kénnemﬁrken:
figelsdng, exotiska rytmer, spekulationer over stjérnornas
och atomernas musik. Efter en ovanligt framgdngsrik examen
fick han genast anstdllning som organist i S*%. Trinité-kyr-
kan, en tjidnst som han behd&llit &ven pd sin &lderdom. Till-
sammans med bl.a. André Jolivet - en annan av vdrt sekels
stora mystiker - bildade han 1936 tonsdttargruppen La Jeune
France. Man &beropade sig pd Berlioz och ville, i motsats
till exempelvis Stravinsky, framhdva musikens expressiva
mojligheter.

1940 hamnade Messiaen i tysk fangenskap, och det &r vid
tiden i finglégret som hans mest bekanta verk kommer $ill -

Quator pour la fin du Temps (Kvartett till tidens gnde). Hir

&terfinner vi fdgelsingen (Messiaen dr en framstdende teolog,
som alltid noggrant noterar nar och var han nertecknat en
figels sing, detta sidkerligen for att exakt ange sdngens lo-
kala dialekt). Har finns fargkompositionen, den direkta
kopplingen mellan fédrg och musik (i fénglidgret fick Messiaen
kraftiga férghallucinétioner $till f51jd av hunger och utmatt-
ning). Hér finns.ocksd den "teologiska regnbdgen", en mycket

pdtaglig musikalisk himlastege. Och hér méter vi den katolske



mystikern som med forkarlek tonsdtter Uppenbarelsebokens el-
ler profeten Hesekiels mest himlastormande visioner.

1949 komponerade Messiaen Mode de valeaurs et d'intensités,

det forsta europeiska verk som behandlar inte bara tonhd jder
utan ocksd tonldngd och dynamik enligt seriella principer.
Mycket riktigt blev ocksd Messiaen den viktigaste léraren
for den unga efterkrigsgenerationen, for tonsédttare som
Pierre Boulez och Karlheinz Stockhausen.

En bild av Messiaens tankevdrld, hans mdl och riktning,
ges i foljande citat ur boken Tekniken i mitt musikaliska
sprdk, ddr han séger sig efterstrdvas "...en sann musik, som
samtidigt &r en trosakt; en musik som stdr i forbindelse med
alla ting, utan att ndgonsin forlora férbindelsen med Guds
en ursprunglig musik slutligen, vars spridk Sppnar dsrrar och
tar ner fjdrran beldgna stjarnor." --- "For att med bibehdl-
len kraft kunna uttrycka kampen mellan vdrt mérker och den
helige Ande, for att kunna lyfta portarna till vdrt kotts
fangelse upp till bergen, for att kunna ge vart arhundrade
det levande vatten som det torstar efter, kridvs det en stor
konstndr, dessutom en stor hantverkare och en stor kristen."

Livre D'orgue (Orgelbok)(1951) som bredvid Meditations

sur le Mystére de la Sainte-Trinité #r Messiaens mest omfat-

tande orgelverk, framstdr som en av hornstenarna i hela or-
gellitteraturen, kanske ndrmast jamforbart med Bachs Cla-
viertibung III, Hir f5ljer tonsiéittarens egen verkkommentar:

1. Reprises par interversion (Permuterade repriser)

Tre hinduiska rytmer - pratapacekhara, gajajhampa och
sarasa - behandlas hédr som rytmiska personligheter. Vad &r

dd en rytmisk personlighet? L&t oss tidnka oss att vi be-



finner oss pa en teater: p& scenen finns tre rcllpersonlig-
heter - den forsta ar protagonisten, som spelar den ledande
rollen i dramats utveckling, den andra &r antagonisten, som
drivs att handla av den forsta, den tredje ar den passive
och ordrlige iakttagaren av konflikterna mellan de bdda an-
dra. P4 samma sidtt presenteras hdr de tre rytmiska grupper-
na: den férsta (protagonisten) tillvixer stadigt, den andra
(antagonisten) forminskas, den tredje (den passive betrakta-
ren) &r ofdrdndrad. P& detta sédtt behandlas de tre hinduis-
ka rytmerna. For varje repetition forlangs pratapacekhara
med en 32-del och gajajhampa forkortas med en 32-del, medan
sarasa dr ofdrdndrad. Varje rytm har sin egen distinkta
klangférg.

Stycket dr uppdelat i fyra sektioner. Del 2, 3 och 4 tar
upp musiken frdn inledningen, men utvecklar den pd helt an-
dra sitt. Del 1: presentation (musique normale). Del 2:
permuterad repris, samma musik presenteras i form av en
sluten solfjdder som Sppnas och léses utifrdn och in. Del 3:
ytterligare en permuterad repris, &terigen samma musik, som
nu framitréder i form av en dppen solfjdder som léses i mot-
satt riktning. Del 4: samma musik i krdaftkanon. I del 2 och
3 leder lidsriktningarna ‘utifrdn och in' resp. 'inifrdn och
ut' till en del fdrvdnansvirda effekter. Den flerférgade
klangvidv som bildas av de tre rytmerna fragmentiseras, vil-
ket leder till en mosaikliknande effekt, de rytmiska per-
sonligheterna uppldses och underdelas sd att de slutligen
blir till ett fordnderligt monster, som oupphdrligt skiftar

form och farg.



2. Pikce en trio (Trio)

"Nu se vi ju pd ett dunkelt sdtt sdsom i en spegel”
(1 Kor. 13:12) Detta stycke &r upobyggt pd komplicerade
hinduiska rytmer som stSprts om och som behandlas som irra-
tionella vdrden. Det &r skrivet som en trio eftersom det
talar om ett stort mysterium som vi bara styckvis forstar:
den heliga treenighetens mysterium. Det &r t&dnkt att fram-

féras pd heliga trefaldighets dag.

3. Les Mains de 1'Abime (Hénderna ur avgrunden)

"Djupet ladter hora sin rést, mot hdjden lyfter det sina
hénder." (Habackuk 3:10) Detta stycke skall spelas i fastan.
Det skrevs hagf uppe i alperna (med utsikt 6ver Infernet-
ravinen och floden Romanches meanderlika lopp) dédr komposi-
toren drabbades av svindel infor klippor och klyftor och
skramdes av avgrundens djup. Avgrunden symboliserar den for-
tvivlade mé@nniskans rop till den upphdjde Guden. Styvcket
bdérjar och slutar med ett stort fortissimo med fullt verk -
ropet ur avgrunden. Didremellan utnyttjas orgelns hogsta och
ldgsta register tillsammans fér att skapa kinslan av o#dnd-
ligt avsténd. De djupa klangerna #ér ropen ur avgrunden,
ur jordens inre: vox humana, tremolo, bourdun 16' (och se-
nare 32'). De hoga dr Guds rost som svarar: ters och picco-
lo - avlégsen, eterisk, lugn, 6m, o#ndligt upphdjd.

"Djup ropar till djup", sidger Psaltarens psalm 42.

"Det som dr i hojden &r det samma som det som &r i djupet"”,
séiger Hermes Trismegisthus. Enslighet, trdst - pd badda

stdllena: avgrunden.

4. Chants d'Oiseaux (Figlarnas séng)

Detta stycke komponerades bland fdglarna i skogen vid



Saint-Germain-en-Laye. Det innehdller ockséd figelsidng som
nertecknats nere i Fré Perrin i nérheten av Fuligny { Aube)
och i Branderaie de Ganépée (Charente). Pidsk &r bdésta tiden
att spela det eftersom det har med vdren och den &terkomman-
de fdgelsdngen att gdra. Vi hdr koltrasten i fantasifull
flykt, rodhakesdngarens drillar och sédngtrastens kraftiga,
klara rop (mixtur och trumpet 4'), som repeteras likt ma-
giska besvidrjelser. Stycket borjar pd eftermiddagen vid 16-
tiden. Nér skymningen faller bdrjar néktergalen sitt utdrag-
na solo: en mystisk, klagande sdng som upprepas over rytmen
av tvd tonhojder (tikotikotiko) - lite spetsiga anslag,

klangen av en cembalo, strilglansen av en gong.

5. Pidce en trio (Trio)

"Av honom, genom honom och till honom &r ju allting."
(Rom. 11:36) Detta stycke, som dr skrivet som en trio, &r
avsett for heliga trefaldighets dag. Det koncipierades un-
der en exkursion under en vistelse i Oisans-omrddet, nédra
La Grave (Hautes-Alpes), med Rateau-glacidren (vid toppen
av La Meije vid Tabuchet) for 6gonen. Hdrav karaktéren av
karghet och lidngtan, huvudtemats stolta men samtidigt melan-
koliska framskridande, de ojédmna rytmerna, som dikterats av
bergens, klippornas och brdddjupens geometri. Hdrav ocksé
registreringens skarpa klarhet, i vilken visioner av sol
och sno reflekteras.

I det Svre registret hér vi permutationer av tre hinduis-
ka rytmer - caccari, rangapradipaka och sama. Dessa behand-
las som rytmiska personligheter: caccari foérléngs for varje
repetition, rangapradipaka férkortas, medan sama &r kon-

stant, I mellanregistret behandlas ytterligare tre hinduis-



ka rytmer - laya, niccanka och bhagna - pd samma s&tt.
Slutligen pedalen (mixtur, principal 4', fl8jt 4') pad vil-
ken huvudmelodin spelas. I denna kan urskiljas (1) laya-
rytmnen som forliangs med sju 32-delar {or varje repetitiocn,
(2) caccari-rytmen, som &r ldtt igenkidnnbar genom sin 3tta-
fotade jambiska meter, och som forlangs med en 32-del for
varje upprepning, vilket resulterar i varierande jambiska

sekvenser.

6. Les Yeux dans les Roues (Ogonen i hjulen)

*,..och pd allé fyra voro lotarna fullsstta med dgon
runt omkring...ty védsendenas ande var i hjulen." (Hesekiel
1:18,20) Ett haftigt fortissimo framkallar Hesekiels vision
i alla dess detaljer: stormvinden, molnet med flammande
eld, dénet av stora vatten, de fyra vidsendena, védsendenas
hastande fram och tillbaka likasom blixtar, de levande hju-
len fullsatta med ogon. Mitt bland dessa gudomliga symbo-
ler: det "levande vidsendet" som symboliserar den helige An-
de. Av denna anledning bdr stycket spelas vid pingst. Varje
ton i basen har sitt eget tidsvdrde, och det forekommer

sex upprepningar i sex olika permutationer.

7. Soixante-quatre durées (Sextiofyra tidsvérden)
Hir anvidnds 64 kromatiska tidsviarden, frdn 32-del till

breve (dubbel helnot) vilken motsvarar 64 32-delar. De &r
ordnade i grupper om fyra, ndgra ror sig uppdt frédn ena én-
den av tidsskalan, medan andra ror sig i motsatt riktning.
Notvdardena uttrycks och firgas med uthdllna ackord pé& ma-
nualen. Dubbelpedalen (fl5jt 4') spelar samma sekvens av
tidsvidrden i omvénd ordning, och bildar alltsid en rytmisk

krdaftkanon med manualen. Eftersom stycket komponerades péd
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iandshygen (i Isdre vid dngarne i Petichet) &r tidsvirdena
genomstrommade av fdgelsdng, sofistixkerad, stiliserad fa-
gelsang. Dess uppgift &r att hjdlpa lyssnaren att rétt upp-
skatta de langre tidsvdrdena genom att 8versdtta dem i min-
dre enheter, s& att lyssnarens kdnsla for den grundliggande
tidsenheten - 32-delen - bevaras. len ibland kan ocksd verk-
lig fagelsang skodnjas: svartmes, gron hackspett, koltrast,

sdngtrast, ndktergal, jarnsparv...

L'Ascension (Fyra symfoniska meditationer oSver Kristi
himmelsfird) (1933-34) dr ett av Messiaens tidigaéﬁe orgel-
verk, och det forsta i den for tonsdttaren typiska formen
av en cykel av meditationer. Aven om Messiaen inte r#knar
L'Ascension bland sina mera betydande verk, har det &ndd
kommit att inta en sjédlvklar plats i den samtida orgellit-
teraturen, och undra pid det - det &r musik av mérmast
oversinnlig skdnhet.

Den hdr spelade fjdrde och sista satsen biar titeln

Kristi bon vid uppstigandet till rFadern och har som motto

nédgra ord ur Jesu avskedstal till ldrjungarna (Joh. 17:6,11)
"Fader... Jag har uppenbarat ditt namn f6or de minniskor,

som du har tagit ut ur védrlden... Jag &r nu icke léngre
kvar i vdarlden, men de dro kvar i vdrlden, ndr jag gér

till dig."



