NY MUSIK

Crichan Larson, cello

Bernd Alois Zimmermann: Sonat
Lars Sandberg: Bend

Helmut Lachenmann: Pression

--- paus ---

Franco Donatoni: L' dme
Iannis Xenakis: Kottos
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Bernd Alois Zimmermenn (1918-70) levde liksom Karlheinz
Stockhausen i K6ln, och under sin livstid fick han stédndigt
std i skuggan av denne, ett faktum som pdtagligt lar ha for-
pestat hans tillvaro. N&. numera sjunker Stockhausens rykte
stadigt, medan Zimmermann alltmer betraktas som en av efter-
krigstidens verkligt stora tonsattare. :

Med riatta dr det musiken frédn hans sista decennium som
blivit mest uppmdrksammad. Zimmermann talade d& om "die
Kugelgestalt der Zeit", en tidsuppfattning enligt vilken
all tid &r samtidigt nérvarande, och som tar sig uttryck i
en pluralistisk musik, ofta med citat och stilmontage.
Under arbetet pd sitt magnum opus, operan Die Soldaten, kom-
ponerade Zimmermann ocksi sin Sonat for solocello (1960) -
den moderna cellolitteraturens mest banbrytande och kanske
fortfarande mest betydande verk. En mer konstfull, allvar-
lig och gripande musik #&n denna léter sig svdrligen ténkas.

Zimmermann berdttar: "Solocellosonaten bdr som motto ett
ord ur Predikaren 3:1: '...och vart fdéretag under himmelen
har sin stund'.

S4 som ingen annan konstform dar musiken beroende av, ja
utlémnad 8%, tidens ging; i samma Sgonblick som ett musika-
liskt skeende trader fram, sjunker det ner i det forgdngna,
och viacker forvdantan pd det kommande: framtiden.

Faser, skikt, rum sammanfattas i den enhet som den musi-
kaliska tids- och upplevelsestrommen utgér, och kommer sam-
tidigt till uttryck i just samma enhet; det ena forvandlas
till det andra, och, medan det forvandlas, forvandlas ocksé
lyssnaren, om han sjédlv &r villig att medverka i denna for-
vandling, av vilken lyssnaren har ett behov liksom inter-
preten och tonsdttaren - tiden 'Gppnar' sig: drommar, tan-
kar, overkligheter triéder fram och forbyts mot minnen, for-
véntningar och overkligt. I kraft av att tiden organiseras
6vervinns den; tidsogonblick blir till tidskomplex, tids-
rymder till tidpunkter.

Sonaten har fem satser. Fase, Tropi, Spazi stadr i cen-
trum; Rappresentazione leder in i verket och Versetto av-
slutar det... 'och vart féretag under himmelen har sin
stund'.

Mitt i detta skeende: interpreten, instrumentet som for-
medlare, cellon, 'vox humana' som inget annat instrument.
En aning portférbjudet i den nya musiken (detta var 1960),
alltfor belastat med romantikens 'odium' - i detta verk med
en fullstidndigt ny aspekt hos instrumentet.”




Lars Sandberg (f.1955) - som studerat for bl.a. Xenakis -
framstdr idag som en av sin generations viktigaste tonséat-
tare. Han arbetar lingsamt, t8lmodigt (utan dator), och
utan tillstymmelse till opportunistiska sneglingar. Han gor
det alltsd inte ldtt for sig, och inte for interpreterna hel-
ler; hans musik &r ofta extremt svdrspelad. Aven lyssnaren
kan understundom f& kdmpa med en karv musik som till sitt
vdasen nirmast mdste betraktas som amusikalisk. Bend for so-
locello d&r liksom all musik av Sandberg obdndig och kompro-
misslos.

Tonsidttaren skriver: "Alla mina kompositioner kan var och
en beskrivas som en aspekt pd begreppet 'continuum'j; och
detta dr vad gidller Bend for violoncell solo kanske mer gil-
tigt #n nigonsin.

Bend bestar av tvd kontinuerliga forlopp eller kurvor: en
tonho jdskurva (glissandi) och en klangfdrgskurva, dér olika
spelsdtt successivt avldser varandra och ibland fokuseras.
Titeln - Bend - valde jag darfor att jag tycker att den sva-
rar mot det intryck stycket ger. Bend skrevs i april 1983."

Helmut Lachenmann (f.1935) &r tysk, mycket tysk - grund-
lig, omsténdlig, noggrann och intellektuellt tungrodd, men
samtidigt med otyska drag; han skulle t.o.m. kunna beskrivas
som en musikalisk motstdndsman. Sjdlv talar han om "en
striangt utkomponerad végran, ett utestdngande av sddana
lyssnarforviantningar som &r socialt forutbestamda™.

Han beskriver sin musik som en "realistisk musique con-
créete, ...i vilken klangen ar ett karakteristiskt resultat
- ett akustiskt protokoll - av dess mekaniska framstdallning
och den darvid mer eller mindre ekonomiskt férbrukade ener-
gin". Klangen "profaneras, avmusikaliseras, for att méjlig-
gora en ny forstdelse".

Den vanligtvis ohdrbara delen av musiken - den klangliga
slaggen - sdtts under lupp, sd gors alltsd den mekaniska an-
striangningen som sddan horbar istdllet for att som normalt
doljas. Av detta skulle man kanske férvianta sig en hogljudd
musik, men tvdrtom, Lachenmanns musik befinner sig ofta
strax ovanfor hérbarhetstréskeln, svagt vdsande. S& ocksd i
Pression fdr einen Cellisten (1969), som av Crichan Larson
beskrivs som ett mellanting mellan musik, teater och dans.
Styckets notation skil jer sig fréan den gingse genom att inte
visa det klingande resultatet. Snarare &r den att beskriva
som ett slags tabulatur, en aktionsnotation som foreskriver

solistens rorelseschema.




Italienaren Franco Donatoni (f.1927) &r en sdregen och
svirfdngad modernistisk profil, vars utveckling under 50-
och 60-talet brukar beskrivas med hjdlp av de tonsattare som
inspirerat honom: Bartdk, Petrassi, Webern, Boulez, Stock-
hausen och Cage. Mot slutet av 60-talet nddde Donatoni fram
till sin egen omisskdnnliga stil - musik med en lite torr
och strav yta, men inuti kryllar den, kaleidoskopisk, allu-
sionsrik, foérbiglimtande. I flera fall fungerar Donatonis
solostycken ocksd som enskilda stdmmor i stdrre kammarmusik-
verk, si gdller ocksid for L'Ame for solocello (1982), som
ingdr i en duo med kontrabas. Det tvisatsiga L'ame &r en
formstark musik med tempoviaxlingar som byggs pd smidtt ma-
niska sifferlekar. Musiken kastar sig abrupt frén en gestik
till en annan i ett starkt kontrastspel, och ror sig sek-
tionsvis frdn det ena musikaliska rummet till det andra.

Iannis Xenakis ar relativt obekant i Sverige men &r ett
stort namn pd kontinenten, framfdr allt i Frankrike. Hans
biografi ar marklig: fodd i Grekland 1922, komponist, arki-
tekt, civilingenjor, doktor vid Sorbonne, studier hos Scher-
chen och Messiaen, motstdndsman under kriget, dodsdomd, po-
litisk flykting i Frankrike sedan 1947, professor vid ett
par universitet, 12 &rs arkitektsamarbete med Le Corbusier.
Introducerade sannolikhetskalkyler i kompositionsarbetet,
upphovsman till den stokastiska och symboliska musiken.

Om Kottos skriver Xenakis: "Kottos (1977) skrevs som
obligatoriskt stycke till den internationella cellisttav-
lingen vid Recontres Internationales d'Art Contemporain i
La Rochelle, Frankrike, 1977.

Kottos &r ett mycket svdrt stycke, men ett stycke som har
har visat att niv&n hos unga cellister idag &r s& hog att
de ar fullt kapabla att bemdstra den nddviéndiga tekniken
och ge musiken uttryckskraft. Kottos &r namnet pd en av de
hundraarmade jdattar som Zeus besegrade; en allusion pd den
furiositet och virtuositet som kravs for ett framforande

av detta stycke."




