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F. BUSOni framfors av
Mats Persson & Kristine Scholz, piano

Mozart/Busoni: Phantasie flir eine Orgelwalze, f-moll,
K.608 (1791/1622)
Allegro; Andante

Ferruccio Busoni: Fantasia Contrappuntistica, Choral-

(1866-1924) Variation iiber Allein Gott in der HSh®
sei Ehr”, gefolgt von einer Quadrupel-
Fuge iiber ein Bach’sches Fragment (1922)

Choral; Var. iiber Ehre sei Gott in der
Hohe; Fuga prima; Fuga seconda; Fuga ter-
za; Intermezzo; Variazio prima; Variazio
secunda; Variazio terza; Cadenza; Fuga
quarta; Corale; Stretta finale

Busoni/Mats Persson: Berceuse élégiaque - Des Mannes

Wiegenlied am Sarge seiner Mutter (1909)



Busonis dde avgjordes méjligen redan vid dopet; han fick
fornamnen Ferruccio Dante Michelangiolo Benvenuto. Han
foddes i Florens 1 april 1866. Fadern Ferdinando var virtuos
klarinettist och den tyskfddda modern Anna pianist. Sonen
debuterade som konsertpianist i Trieste redan fore atta ars
Alder. Som tiodring berdmdes han av den krdsne Hanslick i
Wien fdr att sakna ''bdde bradmogen sentimentalitet och ut-
studerad excentricitet' men ddremot finna '"ett naivt ndje

i att musicera", dessutom hade han undgdtt att smittas av
"romantikens stta gift'.

Som 12-aring dirigerade han ett eget Stabat mater, nu
forkommet. Som l4-aring antogs han som kompositionselev
f6r Wilhelm Mayer i Graz, en ldrare i Schumann-, Cherubi-
ni- och Berlioz-traditionen. Den tvaariga kursen avrundades
bara 15 min. senare med en 'diplomkonsert' dir han fram-
féorde en egen strdkkvartett, ett preludium med dubbelfuga
for orgel och en psalm fér kdr och orkester férutom att
han som pianist spelade Beethovens sista pianosonat opus
111 och Schumanns pianokonsert. Ligger man till att han
fran tidiga barndomsar hade Bach till husgud har vi hans
bakgrund. Han tridffade Liszt och Brahms, blev god védn med
Reger och umgicks med Grieg, Tjajkovskij, Mahler och Sin-
ding. Han levde i en musikalisk brytningstid och fdrenade
bade tradition och radikalism.

A ena sidan var han foérankrad i Bach- och Mozart-idealet,
a4 andra forebadade han ''nysakligheten'. Samtidigt var han
en av sin tids mest lysande exekutdrer som pianist och
inte mindre betydande som musikestetisk litteratdr. Mindre
kdnda dr hans experiment med mikrotoner. Redan 1906 da
mikrotonsprofeten Haba var bara 13 &r lade Busoni fram en
idé om att dela in heltonerna i tre tredjedelstoner - eller
hellre i sex sjattedelstoner - istdllet foér i tvad halvtoner
- vilket skulle ge en forfinad kromatik. Han avvisade dock
badde futurismen och expressionismen. I stdllet lanserade
han slagordet '"ung klassicism''. Kvintessensen av hans '"ur-
val" av de traderade kompositionselementen var en pa me-
lodin byggd flerstidmmighet varur harmonierna blev en f&ljd:
.en konstfull men inte komplicerad polyfoni.

. Busonis drémmar om den "rena' och ''absoluta' musiken
ledde honom till operan med den mdrkliga Doktor Faust som
ofullbordad slutstation. Tre grundtankar styrde honom:
det horisontella elementet i musiken skulle vara viktigare
dn det vertikala; med musikens hjdlp skulle han vidga

styckets horisont bortom dekorens beskdrande gridnser; och



‘scenerna skulle komponeras enligt musikaliska scheman, t ex
som variationer, rondo eller balettsvit - dir har han fére-
gripit Alban Bergs arbetssdtt i Wozzek.

Inte mindre viktig och sdregen var Busoni i rollen som
bearbetare av andras verk.Han kunde strdcka sig chockerande
langt i sina ambitioner. Det fick Schonberg erfara som sidnt
Busoni sina bada pianostycken opus 11 nr 1 och 2. Busoni ville
gora en transkription for att visa hur mycket battre de skulle
bli med en "konsertmidssig interpretation''. Han anmidrkte pa
att Schonberg inte utnyttjat instrumentets tidsliga och rumsliga
méjligheter: '"Pianot 4r ett instrument med kort andning och man
kan inte hjidlpa det nog mycket pd traven.' Han menade att knapp-
heten och kargheten i Schonbergs version skadade stycket; det
"lakoniska' gav intryck av "manér' och det "asketiska' i piano-
satsen liknade mest ett onddigt omtuggande. Busoni ville "fér-
bittra'" bade notering, dynamik, frasering och framfér allt ut-
vidga vissa detaljer, tillfoga nagot "kyskt, obestdmt, férfinat,
klang wutan teknik". Schonberg avbdjde bestimt
att publicera sina stycken parallellt med Busonis ''parafraser':
"Jag kan omdjligt ge ut mitt stycke tillsammans med en bearbet-
ning som visar hur jag skulle gjort det b d t t r e... Min
pianosats idr inte exempel pd ofdrmidga utan uttryck fdr en be-
stiamd avsikt, en fast Overtygelse, en pataglig och klar kinsla.
Vad han inte gor betyder inte: vad han inte kan utan: vad han
inte vill."

Busonis viktigaste insats var som Bach-bearbetare, kulmine-
rande med forsdket att losa problemen kring Bachs oavslutade
fuga i Kunst der Fuge med Fantasia Contrappuntistica. Busoni
publicerade det i tre olika, knappast spelbara, versioner for
solopiano mellan 1910-12 och f6r dubbelpiano 1922. Dessutom
har det bearbetats foér orgel av Wilhelm Middelschulte och for
orkester av F A Stock. Som ett slags forberedelse for dubbel-
pianoversionen komponerade han bearbetningen av Mozarts
stycke for mekanisk orgel.

Mozart komponerade sitt stycke den 3 mars 1791 pa bestidll-
ning av en kammarherre, greve von Deym, innehavare av det s k
Millerska konstgalleriet i Wien, dir han skulle anvinda det
for en mekanisk orgel inmonterad i en klocka.Det bearbetades
redan pa Mozarts tid fér fyrhiandigt piano av tonsidttarsignatu-
ren Gallus (eg Johann Mederitsch, 1755-1830). Muzio Clementi
har bearbetat det for 2-hdndigt piano. Det dr kdnt att Beet-
hoven dgde en avskrift av orgelversionen. Busonis bearbetning
av det fyrstidmmiga stycket kan nog ses som ett smakprov pa
hans kontrapunktiska ideal. '



Fantasia Contrappuntistisca i versionen fér dubbel-
piano uttogs till den allira fdrsta ISCM-festen i Salzburg
1622, dar man hoppades att det skulle framfdras av Busoni
sjdlv tillsammans med dubbelpianopartnern Egon Petri. Bu-
soni var dock redan for sjuk foér att kunna ta pa sig upp-
. giften som istdllet gick till James Kwast och Frieda Kwast-
Hodapp, till vilka versionen ocksd idr dedicerad. I den
forsta versionen fran 1910 skrevs stycket wunder en kon-
sertturné ldngs rutten Cincinnati-Louisville-New Orleans-
Atlanta-Dayton-Toledo. Fran varje plats sdnde han sin
svenskfédda fru Gerda rapporter. Han betonade att han
avsadg att skriva ett studieverk: '"Varje sjdlvporcridtt av
Rembrandt &r en studie; varje verk dr en studie infdr det
ndstkommande; varje livsverk dr en studie for de efter-
kommande.'" Bachs fragment var planerat som en kvadrup-
pelfuga med fyra teman av vilka dock bara tvad dr komp-
letta och det tredje pabdriats. Det enda han med sidker-
het visste var att det fjidrde temat, det som skulle sluta
cykeln, maste ha helt egen karaktidr och kunna klinga
tillsammans med de andra tre. Ndr Busoni satte sig till
att konstruera en egen 18sning kdnde han sig stid infor
ndstan lika manga mdjligheter som en schackspelare. En
av hans upptackter var hur en sjdlvstindig polyfoni kunde
mynna ut i den nyuppfunna harmoniken: "Salunda hade jag
manga verktyg i min hand foér att skapa en tekniskt vil
fungerande byggnad, men framfér allt kdnde jag mig som
konstndr; och for mig framstidr konstverket som all minsk-
lig stridvans yttersta mal. Vetenskap, statskonst, religion
och filosofi &r for mig konstverk och berdr eller for-
ndjer mig enbart som sadana."

Berceuse élégiaque presenterades férutom den i pro-
gramsammanstidllningen nidmnda underrubriken som: Poem
forsexfaldig strdkkvartett med sordin, tre fldjter, oboe,
tva klarinetter, basklarinett, fyra horn, gong, harpa och
celesta. En samtida recensent sade att han med stycket
"slog in pad samma vdg som Schonberg och liknande kittare:
inte en ton passar in... bortsett fran ett par dagslin-
dor ar det standigt de sdllsammaste, skalframmande har-
monier som mdter oss.' Strakklangen dr mdrk genom att
sex violiner stir mot lika manga altar, cellor och kontra-
basar. Busoni sjdlv hiavdade att han hir foér forsta gang-
en fann sitt eget klingande idiom coch "fdrmidde 13sa
upp formen till kidnsla'. Han avvisade bestimt alla jam-
forelser med Debussy. Mats Persson har sjidlv gjort be-
arbetningen foér dubbelpiano.




