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John Cage (f.1912 Los Angeles) framstir idag som en av 1900-
talets verkliga portalfigurer, med ett ofantligt inflytande
pd efterkrigstidens utveckling, inte bara inom musiken utan
ocksd de 6vriga konsterna. Frdn bdrjan av 50-talet &r "si-
lence", vilket Cage inte definierar som blott och bart tyst-
nad, utan som frdnvaro av avsikt - alltsd en extremt Sppeh
attityd - ett centralt begrepp i hans musik. Det &r nu han
borjar arbeta med slumpmetoder for att "organisera 1ljud".
De tvd foregdende decennierna hade han arbetat med "struk-
turer av tidsstrackor'", ddr "helheten har lika mlnga delar
som varje enhet har mindre delar, och dessa, stora som smd,
stdr i samma forh&dllande till varandra".

Trio for Percussion (1936) torde vara den férsta komposi-
tionen for slagverksensemble efter Edgard Vareses banbrytan-
de Ionisation (1930-31), och den foljs av en hel rad Cage-
verk for slagverk. Forsta satsen har en rytmisk karaktér
som egentligen blir allmén forst i och med 60-talets rock-
musik. Andra satsen d&r en marsch, och den tredje, som spe-
las pd icke stdamda trdbitar, en vals. Med hjdlp av enbart
tre smd& rytmiska motiv fogas i denna ett under av komposi-
torisk finess samman, Ett madsterverk av samma slag som ex.
vissa av Bachs inventioner.

Samma &r, alltsd 1936, be~ o ,YP'% -fn

skrev Varese sina framtidsvisioner sd hiar: "Jag dr sidker pd
att den tid kommer, d& kompositdren, ndr han grafiskt har
realiserat sitt partitur, kommer att f& uppleva skédespelet
att man ligger det pd en maskin som for lyssnarna troget
dterger det musikaliska innehdllet." Vi vet naturligtvis,
att det dr elektron- och datormusiken han talade om. Som
det allra forsta tecknet till uppfyllelse av Vareses profe-
tia, som den forsta elektronmusiken sdledes, brukar man
rikna Cages Imaginary Landscape No 1, komponerat for stor
kinacymbal, "string piano" och "mdtskivor, d.v.s. grammofon-
skivor med enskilda tonhdjder for teknisk métning i radio-
studior. Dessa skivor, vars tonhsjd skall forédndras med
hjdlp av skivspelarnas hastighetsvédljare, finns av forklar-
liga skdl inte att tillgd idag, varfor de ersatts av senare
tids synthesizrar. Stycket &r en verklig solitdr, inte bara
i Cages produktion. Tillkomstdr: 1939.

Zoltdn Jeney (f.1943 Szolnok, Ungern) &4r en av de interna-
tionellt viktigaste nyskaparna under det senaste decenniet.
Aven om influenserna frdn Cage, Christian Wolff och de ame-
rikanska minimalisterna #&r tydliga i Jeneys musik, rdr det




sig aldrig om epigoneri - tvdrtom har Jeney, precis som
Cage, lyckats att med full auktoritet gdra influenser och
ldnegods till sitt eget. Liksom denne har han ocksd vidgat
musikbegreppet och utforskat musikens och det egna jagets
grénser. 1 sparsmakade verk har han med stor konsekvens
skt sig in i1 det musikaliska materialet, dess puls och
formationsmdjligheter, och ofta bestdr kompositionen just

i en process som uttommer de givna mgjligheterna.
"Being-time V (1979) &r den femte delen i en komposition om
sammanlagt sju delar, alle med skiftande ldngd, och med en
total speltid pd ett par timmar. I varje del utforskas oli-
ka sdtt att. organisera tiden, olika tidsuppfattningar och
-indelningar, frédn mycket strikta till helt fria. Varje del
har ocksd sitt eget tempo. Samtliga delar har fyra stédmmor
som spelar tillsammans isorytmiskt i olika konstellationer
och tathet (1, 2, 3 eller 4 stammor samtidigt) i fdreskri-
ven styrkegrad (forte och piano). Tempot i Being-time V,
som ar den kortaste delen, &r strikt och fixerat till 180
slag i minuten. Stycket kan framfdras med skiftande instru-
mentering, exempelvis har det spelats med brasskvartett."
Har spelas det pd stenplattor och armeringsjidrn.

Liksom Jeneys Being-time bygger ocksd Bjorn Nilssons
allenast for soloslagverk (1985) pd ett redan existerande
utommusikaliskt material, vilket "kodifierats" och Sver-
satts 1 musikaliska termer. Stycket, som &4r ett av flera i
en serie med samma namn, anvander bara en bradkdel av det
tillgangliga materialet (n&drmare bestdmt 2/9). Karaktdren
ar utprdglat vilsam.

Michael Nyman (f.1944 London) hdr bredvid Gavin Bryars

till de engelska tonsdttare som uppmidrksammats allt mer
under senare 4r. Hans karridr ar brokig: han har samlat
folkmusik i Rumdnien, skrivit operalibretton, gjort utgdvor
av Purcell och Héndel, varit musikkritiker och skrivit den
hittills mest heltédckande boken om experimentell musik. Han
har arbetat med ensembler som Scratch Orchestra, Portsmouth
Sinfonia, Steve Reich, samt pd senare 4r det egna Michael
Nyman Band. Hans tidiga verk kédnnetecknas av brist pd kli-
fingrighet och stort fortroende for det musikaliska mate-
rialet sjdlvt. Han skapar forutsdttningar, satter iging
processer, och stdller sig sedan bredvid som nyfiken iakt-
tagare. Hans musik trédnger sig inte pd, dr fri frdn sjdlv-
hdvdelse, sval men innerlig.

Under 70-talet skrev Nyman en rad verk som bygger péd en




gradvis vidxande efterklang. I Bell Set No 1 (1971) ar denna
inte subjektiv eller akustiskt beroende som i andra stycken
utan utmdtt och forutbestdmd. Bell Set No 1 &r skrivet fZr
valfria icke stdmda slagverksinstrument av metall, med
skarp attack och ladng efterklang. Det framfors har i ver-
sion for kontaktmikrofonférstédrkta cymbaler och armerings-
jérn. "Stycket var ursprungligen tankt for att utforska
klangen hos ndgra klockor som jag skaffade i Turkiet 1970.
Det strikt aritmetiska system som anvidnds, skapades for att
framhava klockors tvd viktigaste karakteristika: skarp at-
tack och relativt ldng efterklang. Avsikten var att gradvis
férskjuta intresset frdn den forra till den senare. F5lj-
aktligen anvénds en rytmisk princip som tillédmpas konse-
kvent pd fyra oberoende rytmiska strukturer (en per spe-
lare), som alla bdrjar snabbt och gradvis blir l&ngsammare.
Varje rytmisk struktur vidxer i en symmetrisk process genom
att dttondelar adderas omkring en konstant rytmisk enhet.

I borjan omges dessa konstanta centrala viarden (cymbaler)
av éttondelar, och de omgivande vdrdena védxer sedan regel-
bundet &ttondel for &ttondel (armeringsjiarn). Varje ryt-
misk struktur repeteras ett antal gdnger innan spelaren
efter eget val gir vidare till nidsta." (Se bilaga)
Tilldggas bor, att de fyra spelarna har en gemensam puls,
men att ingen annan synkronisering forekommer dem emellan.
Tilldggas bor ocksd, att stycket - enligt uttalanden av Ny-
man - &r skrivet som ett slags polemik mot Steve Heichs
Four OUrgans, som bygger pd det gradvisa forléngandet av ett
enda orgelackord, och som ocksd baseras pd en additiv pro-
cess. Men ndr Reich noggrant berdknar forloppet, och gdr
klipp i utvecklingen for att uppnd ett steglost resultat,
gor Nyman tvédrtom: processen &r steglost additiv och re-
sultatet lémnas ifred, varvid det mycket riktigt uppstér
klipp och sprdng i den klingande utvecklingen.




