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Gavin Bryars (f. 1943 Goole, Yorkshire) studerade filoso-
fi och kontrabas, samt komposition fdr George Linstead och
Cyril Ramsey. Efter avslutade studier 1964 arbetade han i
tvd 4r som professionell basist, bl.a. spelade han jazz
tillsammans med gitarristen Derek Bailey och slagverkaren
Tony Oxley. 1966 upphorde han helt med improviserad musik
och borjade studera modern komposition. Detta ledde till
samarbete med bl.a. John Cage, Steve Reich och det engel-
ska 60-talets store banbrytare Cornelius Cardew. Aren om-
kring 1960 undervisade han vid Portsmouth Collage of Art,
och har senare arbetat vid Leicester Polytechnic, frén
1985 som professor. Under 70-talet samarbetade han med
Brian Eno, d8 fortfarande mest kénd som rockmusiker, och
under senare Ar med librettisten Robert Wilson - ett sam-
arbete som bl.a. resulterat i operan Medea. Han har triaf-
fande karakteriserats som "en av Englands ledande samtida
tonsdttare, vars verk alltid stdr lite snett mot strommen,
kommen ur en i grunden mycket brittisk tradition, excen-
trisk, ofta humoristisk och kontroversiell."

Mellan 1968 och 1979 skrev Bryars en rad verk av experi-
mentell karaktdr, ofta uppbyggda pd samspelet mellan musi-
ker och elektronisk utrustning av enklaste slag (billiga
kassettbandspelare ex.), och i allminhet forsedda med ku-
risa, lénga titlar - eller vad sidgs om To Gain the affec-
tions of Miss Dwyer even for one minute would benefit me
no end? Till denna period hor Pre-Mediseval Metrics, som,
snarare &n att vara en fardig komposition, dr en material-
samling som ligger till grund for improvisation eller ut-
arbetande av versioner. Bryars forser spelarna med ndgot
som ndrmast liknar tabeller med morsetecken, d.v.s. ett
system av punkter och streck (korta och l&nga toner, na-
turligtvis), samt anvisning om pausléngder. Instrumenta-
riet &r helt fritt men varje instrument spelar enbart en
och samma tonhdjd under ett framférande. I de fem h&r spe-
lade versionerna utnyttjas bara en brdkdel av de tolk-
ningsmojligheter som partituret erbjuder.

Bryars' mest kdnda verk bredvid The Sinking of the Titanic
(1969) torde vara Jesus' Blood Never Failed Me Yet (1971).
Bida #dr mésterverk i sin genre - nostalgiska, sentimentala
och med minimalistiska drag. Michael Nyman talar i sin bok
Experimental Music om en "varm och sofistikerad Hollywood-
stil", och Bryars sjdlv om den 'oholjt gsentimentala karak-
taren" i sin musik. Till bakgrunden hdr erfarenheterna




frdn The Portsmouth Sinfonia, en ensemble som bildades
kollektivt av Bryars och elever vid Portsmouth Polytecr-
nic, och som specialiserade sig p& framfdrandet av klassi-
ker, av "musik som tiden har forsett med gloria, musik mec
obestridbar pcpularitet". Gruppen som narmast fick kult-
status, spelade enbart sddant man redan kande till, men
frdn andra kallor #&n konsertsalarna (Uvertyren till Wil-
helm Tell frdn Lone Ranger-serien, 1812 frin Family Favou-
rites o.s.v.), och man gjorde det helt utan speltekniska
kvalitetskrav och med de instrument som rdkade finnas till
hands. Alltsd ett slags parallell till den tidiga svenska
musikrorelsen, och en tonsdttare som Bo-Anders Persson octh
gruppen International Harvester.

Om tillkomsten av Jesus' Blood Never Failed Me Yet, for
forinspelad rést och kammarorkester, berdttar Bryars (i
mycket fri gversdttning)s "1970 gjorde Alan Power, en vin
till mig, en film om gamla lodare i London. Under filmar-
betet gjorde han ocksé ett antal bandinspelningar, en del
osynkroniserade och en del synkroniserade med filmen, och
kom s& smdningom till mig for att f4 hjdlp med mixningen.
P& banden fanns avsnitt ddr lodarna plotsligt brast ut i
séng, ibland i lite patetiskt sentimentals sdnger, ibland
i htgljudda operautdrag. En av dessa sdnger var Jesus'
Blood Never Failed Me Yet, varav ett avsnitt ligger till
grund for detta stycke. Han gav mig de tand som han inte
anvdnde i filmen och denna séng var bland dem. Nér jag
spelade igenom sdngen, sd fann jag att lodaren sjong rela-
tivt rent, ocksd i foérhdllande till mitt piano - i mycket
hogre grad &n ndgon av de andra sédngarna. Han var inte al-
koholist, till skillnad frén alla de andra, utan djupt re-
1igiés, och han talade ldnge och utférligt om sin tro. Jag
gjorde en bandloop av en del av sdngen, en loop som sedan
overfordes till ett vanligt rullband, s& att ldngden be-
griansades av bandets ldngd. Jag komponerade ett enkelt
ackordackompanjemang vid pianot och arrangerade det for
liten ensemble. S& smdningom, 1974, skrevs det slutgilti-
ga partituret. Stycket bdrjar med att rdsten ldngsamt to-
nar fram, och efter ett tag kommer instrumenten in, grupp
efter grupp. Mot slutet tonar rost och instrument sakta
bort." Eftersom sdngen &r ndgot inexakt bdde vad tonhdid
och rytm betraffar préaglas ackompan jemanget med nddvandig-
het av en svavande lite osdker kénsla, vilken naturligtvisc

ar avsedd. "Stycket skall spelas utan pompa cch show."




Per-Zrik Jonsson - fléjt, Camilla Andersscn - klarinett,
Justav Kallenius - basklarinett, Marielouise Nilsson -
fagott, Anita Keihonen, Annika Skoldberg, Anders Sten-
strom, Tage Svensson - horn, Jconas Persson, 3taffan
Yngvesson - trumpet, Per Holmkvist - trombon, Ola Jans-
son - tuba, Gunnar Minberg - oboe, Martin Forsell -
klockspel, Marcus Karlsson, Ulf Rexelius, Mattias
Svenungsson, Christina Westberg - violin, Johanna Pers-
son - viola, Helen Sdllfors - cello, Erik Kiérrman,
Anders Leion - kontrabas, Sarah Rangstrand - gitarr,
Jesper Svedberg - tangentharpa, Ulrica Andersson - orgel,
Mikael Nilsson - vibrafon, Maria Samuelsson - celesta



