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Ny Musik har aldrig tidigare arrangerat en konsert med
sd #dlskvdrd och lattillginglig musik som denna. Den &r to-
nal och vacker - utan att ha ett dyft med den omtalade ny-
romantiken att gdora - samtidigt som den &r av mycket hdg
kvalitet. ,

Bryars! musik, liksom hans verktitlar, &r oftast full
av ordvitsar och andra utommusikaliska allusioner, och
han dr kidnd fér sina ingdende och personligt hdllna kom-
mentarer.

Gavin Bryars (f 1943) studerade filosofi och kontrabsas,
samt komposition fér George Linstead och Cyril Ramsey.
Efter avslutade studier var han verksam bl.a. som jass-
bassist och spelade ihop med gitarristen Derek Bailey och
slagverkaren Tony Oxley. 1966 upphdrde han helt med im-
proviserad musik och borjade studera modern komposition.
Detta ledde till samarbete med bl.a. John Cage, Steve
Reich och det engelska 60-talets store banbrytare, Cor-
nelius Cardew. Aren omkring 1970 undervisade han vid
Portsmouth College cf Art och senare vid Leicester Poly-
technic, frdn 1985 som professor. Under 70-talet samarbe-
tade han med Brian Eno, d& fortfarande mest kdnd som rock-
musiker, och under senare ar med librettisten/regissbren
Robert Wilson - ett samarbete som bl.a. resulterat i ope-
ran Medea (1984).

Bryars har dgnat sig 4t ingdende studium av och skrift-
stdlleri om konstndrerna Marcel Duchamp och Henri Rousseau,
den engelske excentrikern Lord Berners (vars officielle
biograf Bryars dr) och Erik Satie (Bryars &r "ambassadeur
plénipotentiaire pour les pays britanniques de la fonda-
tion Erik Satie") - alla i olika grad verksamma som sivil
tonsdittare, skriftstdllare som bildkonstnidrer. Bryars ir
ocksd medlem av det i Paris situerade College de 'Pata-
physique (Patafysiken 4r "de imagindra losningarnas veten-
skap" grundad av den franske férfattaren Alfred Jarry),
liksom av Oulipopo, som &r en gren av Oulipo (Ouvroir de
la Litterature Potentielle = 'Arbetsstuga for potentiell
litteratur'). Det sista "po" i Oulipopo stdr foér "poli-
cier", dvs detektivlitteratur, en genre som sdrkilt tycks
intressera Bryars.

Han har trédffande beskrivits som "en av Englands ledan-
de samtida tonsdttare, vars verk alltid stdr lite snett
mot strommen, kommen ur en i grunden mycket brittisk tra-
dition, excentrisk, ofta humoristisk och kontroversiell",.




Bryars berdttar: "Under den period d4 jag inte skrev
nigon, eller bara lite musik - frdn 1972 till bsrjan av
1975 - tillbringade jag en hel del tid med att studera
Duchamps arbete och det ndtverk av forfattare och konst-
ndrer som hans verk relaterar till. Detta gav mig, som en
biprodukt, ett forrdd av tekniska och konceptuella medel
for komposition, vilka visade sig vara en vdg ut ur denna
musikaliska inaktivitet. En aspekt hos dessa var bruket
av funnet, redan existerande material, och anvidndandet
av hdnsyftningar till andra kompositorers verk, eller
till verk av icke~-musiker.

Vidare visade Oulipos idéer mig mojligheten att skriva
ett helt igenom syntetiskt stycke musik, genom att anvén-
da ndstan uteslutande material frédn andra k#dllor, och
detta visar sig tydligt i realiserandet av operan Irma
(1977). Det hade naturligtvis funnits stycken frdn tidi-
gare perioder i min verksamhet som uppfyllde dessa kri-
terier, och som tyder pd min mottaglighet for dessa in-
fluenser nér ‘de uppenbarar sig. The Ride Cymbal And The
Band That Caused The Fire In The Sycamore Trees (1970) -
som man férstdr var jag fortjust i ldnga titlar, och den-
na #r ‘inte pd l&nga niér den léngsta - bestdr i sin hel-

- het av.redan existerande jassfraser; Jesus' Blood Never
Failed Me Yet_(1971) anvéinder ocksi funnet material, en

“-‘fbrinspelad rgsty och ett aldrig genomfort projekt var

att géra .ett orkesterstycke enbart av ackord i F-dur i
skiftande orkestrering, tagna frdn slutet av vitt skif-
tande orkestermusik. En del av dessa stycken har kallats
'minimalistiska', men de har en for genren kanske uppls-
sande eller nedbrytande verkan, eftersom alla stycken
har en - for att ldna termer frdn bildkonsten - figura-
tiv eller &tminstone icke abstrakt framtoning. P4 samma
sdtt avstdr de frdn varje form av hypnos av publiken."
Ponukelian Melody (1975) - som dr Bryars' forsta
publicerade verk efter de tysta Aren - dr en solitér,
inte bara i Bryars' produktion, stycket framstir som né-
got av det personligaste och mest egensinniga dver huvud
taget i den samtida musiklitteraturen. "Musikalisk ut-
gangspunkt &r ndgra verk av Erik Satie. Tempot &r taget
fran 'Les Pantins Dansent' (1913), ett stycke som ror
sig framdt med en léngsam, stadig och obeveklig puls.
Det harmoniska och en del av det melodiska materialet
ar hamtat frdn 90-talsverk (s&som baletten Uspud) samt




ur Saties skissbscker fr&n Rose+Croix-perioden (ca 1891-
95). Kompositionsmetoden, fér vad nu den &r vird, &r sé-
dan att de olika fraserna inte komponerades i den ordning
som de framtrdder i musiken, de skrevs direkt i partitu-
ret, som en mdlning utan korrigeringar. De enda luckorna
i den stadiga pulsen utgdérs av de oregelbundna (men exakt
utkomponerade) pauserna vid sidvéndningarna.

Den utommusikaliska utgdngspunkten d&r Raymond KRoussels
(patafysiker) roman 'Impression d'Afrique' (1910), i vil-
ken Ponukele &r ett fiktivt land i Afrika dir Lyncées
skeppsbrutna passagerare bidar tiden - i vdntan pd att
l6sensumman frin Frankrike skall anlédnda, s& att de kan
betala Talu VII, kejsare av Ponukele och kung av Drelch-
kaff - genom att bilda Club des Incomparables, vilken ar-
rangerar en remarkabel gala i Place des Trophees vid det
stora torget i huvudstaden Ejur.”

"Eftersom mdnga av mina stycken har sin utgdngspunkt
i musik av en annan tonsdttare - i allmédnhet en tonsdttare
frdn det forgdngna - bestdmde jag mig 1978 for att skriva
ett stycke kallat My First Homage, som var den forsta ut-
talade hyllningen till musik som hade fascinerat mig och
som jag stod i stor tacksamhetsskuld till.

1966 slutade jag att spela jass efter en 1ldng period
dd det hade varit min huvudsakliga musikaliska sysselsdtt-
ning. S5& det hdr stycket #r b&de en hyllning till en viss
sorts musik, och tjédnar samtidigt som en gottgdrelse fsr
att jag forkastat jassen. Jag tycker fortfarande illa om
att improvisera, men jag beundrar mdnga improvisattrer.
T.o.m. sd mycket att ndr jag lade upp en kurs i 1900-
talsmusik tyckte jag att det var viktigt att den dven
skulle ta upp delar av jassen, och jag fann mig sjdlv fo-
reldsa om sddana musiker som Lennie Trlstano och Bill
Evans,

Denna min férsta hyllning &r i sjdlva verket till just
Bill Evans, och - fér att vara mer exakt - till den trio
han hade frdn 1959 till 1961, och som pAverkade mig starkt
ndr jag forst borjade spela jass pd allvar.

Jag uppskattade speciellt harmoniken och den rytmiska
flexibiliteten i sdvdl Evans' eget spel som i Scott La-
Faros och Paul Motians. Titeln - My First Homage - har
samma initialer som ett stycke frdn det sista inspelade
framtrddandet fore LaFaros dsd - My Foolish Heart. Jag
har alltid tyckt att det &r rdrande, att i det allra sista




Sub Rosa (1986)(lat. eg. under rosen = i fortroende,

i hemlighet). Nédr Gavin Bryars borjade diskutera olikaz in-
spelningsprojekt med tyska ECM Records fick han ndgra av
bolagets skivor till sk#énks. En av dessa var ett soloal-
bum med gitarristen Bill Frisell, 'In Line'. Sub Rosa &r
en utvecklad parafras pd och kommentar till ett solo kal-
lat Throughout, skivans andra spdr. Frisell horde stycket
i horlurar p4 Curry Fever Restaurant i Leicester under sin
turné hosten '86 och var forundrad over hur hans &ttatak-
tersmelodi hade fordndrats. Det var, berdttar han, som en
galen drém. Sub Rosa 4r ett utmdrkt exempel pd Bryars' mu- .
sikaliska utveckling under de senaste dren. Formen har
blivit 1losare i fogarna, mer rapsodisk, klangen har bli-
vit mer sfariskt svdvande, och karaktdren fdargas av en
allt djupare melankoli. ‘

Samtliga p& konserten spelade verk existerar i en rad
olika versioner med skiftande instrumentarium och antal
spelare.,

Konserten den 20 januari d4 Mats Persson och Kristine
Scholz skulle ha framfort Christian Wolffs samtliga verk
for tvd pianister mdste p.g.a. sjukdom skjutas pd den
dven framdeles ovissa framtiden.



