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Erik Saties Douze Petits Chorals - Tolv smi koraler (som i sjdlva

verket &r 13, eftersom 6(1) och 6(2) &r separata stycken) - gavs ut pos-
tumt 1968 i revision av Robert Caby. Inga uppgifter om verkets ursprung
finns publicerade (gissningsvis rér det sig om fynd ur Saties antecknings-
bscker), ej heller om exakt tillkomstdr (men rimligtvis &r det frukter av
Saties kontrapunktstudier vid Schola Cantorum i Paris mellan 1905 - di
Satie var 39 &r - och 1908). Det tycks inte ens sjdlvklart att alla ko-
ralerna ar ténkta for piano, och i ndgra fall dr omfénget sd stort att
pianistens fingrar inte rédcker till, varfor de hdr framfors av tvd pia-
nister for att undvika pedalforsluddring av de enskilda stdmmorna.

Koralsamlingen #r ovanlig i Saties verklista eftersom den samlar si vitt
skilda uttryck i ett och samma verk. Har finns musik som f6ér tankarna till
exempelvis Schumann och Liszt. Hér finns i koralens strikta form ocksd en
expressivitet i det musikaliska materialet som d&r ovanlig for Satie, och
som hotar att spridnga den lite grda jimna klang som &ndd &r musikens yta.
Douze Petits Chorals tycks leva just i denna spédnning mellan uttryck och
yta (ett drag som for ovrigt &r gemensamt med den mesta musiken av en av
Saties stora beundrare, den bordsaktuelle Gavin Bryars).

Verket uruppfoérdes 1969 av Gerd Zacher i version fér orgel.

Att Socrate dr ett pd en gdng ovanligt enhetligt och paradoxalt verk
som framkallar stillsamma men djupt kénda reaktioner férstdr man av fol-
jande kommentarer - férst av tvd tonséttare:

Morton Feldman: -Ett stycke som Socrate av Erik Satie, som hdller pd
och héller pd med vidldigt smd fordndringar, &r praktiskt taget glomt.
Naturligtvis vet alla att det &r ett fantastiskt stycke. Vartenda ar ta-
lar man om det, vartenda &r sidger ndgon: "Jaa, 14t oss framfora Socrate”

- men av ndgon anledning blir det aldrig av...

Darius Milhaud: -Erik Saties Socrate har inte anknytning till ndgot an-
nat verk, inte heller kan det -jimfdras med ndgot annat. Inte ens i Saties
tidigare verk kan vi finna den minsta antydan om hur hans unika och enasté-
ende tankegdngar kan ha gdtt. Och inte ndgot av hans f6ljande verk, eller
ens ndgon del av dem, hdnsyftar pd detta. Jag skulle t.o.m. kunna hévda
att Socrate dr ett unikum i musikhistorien. Ingen tidigare tradition duger
som grund fdr en jdmforelse, inte heller liknar ndgot annat verk det hir.

Den melodiska linjen har en sd& fulliéndad renhet, att om man fdr skojs
skull skulle folja dess stigande eller fallande, eller statiska rorelser,
skulle resultatet bli en teckning med de klassiska grekiska midsterverkens

rena linjer. Samma princip gédller for ackompanjemanget, som understryker



dialogens skodnhet; hdr ror sig den harmoniska utvecklingen i yttersta
enkelhet in i oftast ofdrutsidgbara modulationer...

De tre delarna &r mycket olika till sin struktur. Den andra ger t.ex.,
trots att den &r skriven i ett relativt snabbt 6/8-delstempo, ett intryck
av utsdkt frédschor; den tredje uppndr med mycket smd medel en djupt drama-
tisk kénsla och en intensiv emotionell effekt. Och #ndd &r alla dessa kéns-
lor klddda i ett ytterst sparsamt yttre. Mot slutet nds en sublim effekt
genom ett upprepat ackord...och de tv4 sista takterna fortonar bortom all
kdnd tonalitet...

Prins Edmond de Polignac bestdllde verket 1918. Forsta framfdrandet dgde
rum samma 4r med Jane Bathori och med Satie sjilv vid pianot. Detta symfo-
niska drama som Satie kallade verket, var en uppenbarelse fér min genera-
tion av musiker, men Socrate gjorde inte ett sd omedelbart intryck som vi
hade véintat. Jag kommer ihdg ett samtal med Maurice Ravel, som tyckte att
musiken till Socrate var fullstdndigt ointressant; jag tror att Ravel blan-
dade ihop enkelhet och fattigdom! Men hur mdnga gdnger sedan uruppforandet
har jag inte sett tdrar i publikens dgon vid slutet av ett framfdrande.

Och s& hidr skriver Patrick Piggott: -Satie satte igdng att komponera
Socrate med en kénsla av fortrostan och entusiasm. Det var som om han viss-
te att han stod i begrepp att skapa ett médsterverk. "Jag vill att det skall
bli rent och vitt, som antiken", skrev han till en vién, och det rdder ingen
tvekan om att han pd ett beundransvidrt sidtt nddde sitt mdl. Genom att und-
vika allt han ansdg vara ovidkommande, sdsom bruket av ovanliga instrumen t-
klanger och extrema rostlédgen, skapade han ett verk som, &dven om det inte
ar 'stort' i ordets vanliga mening, inte liknar ndgon annan musik.

Socrate #r paradoxalt betitlat som Drame symphonique (det #r knappast
symfoniskt och trots dess gripande slut inte sédrskilt dramatiskt) och &r
komponerat for fyra sopraner ackompanjerade av kammarorkester, men kan
ocksd framforas av bara sopran och piano. Som text till Socrate valde Sa-
tie Victor Cousins franska dversdtining av Platons dialoger, och avsnitt
ur Gdstabudet, Faidros och Faidon. - Varfor just Cousins oversdttning,
frigar Milhaud och svarar: -Jag tror att det &r for att dess stil &r sd
enkel och ansprdkslos, och darfor ger musiken mojlighet till ett enhet-
ligt uttryck. - Resultatet, fortsdtter Piggott, dr inte i sd hog grad ett
portratt av filosofen Socrates - dven om en atmosfar av filosofisk kontemp-
lation skapas i verkets andra del - som av personen Socrates: en enastlende
man, s& beundrad av sina ldrjungar. Satie, som var glédnsande i klassiska

sprdk i sin ungdom, ldste férmodligen Platon i original, och han kan



mycket vdl tidigt ha fattat tycke for Socrates, som for sina ikonoklas-
tiska idéer anklagades och domdes av sin tids etablissemang, ungefar som
Satie sjdlv forkastades av sin egen tids musikakademiker och pdstods vara
en "forledare av ungdomen".

Texten till verkets forsta del, Portrait de Socrate, &r helt enkelt ett

lovtal till filosofen hdllet av en av hans favoritelever, Alcibiades, under
ett gistabud. Satie har motstdtt frestelsen att musikaliskt portrattera
talaren, som var kidnd fér sina extravaganta ord och handlingar, och har
bortsett frdn de olika poetiska jdmfdrelserna i Alcibiades' tal. Den melo-
diska linjen féljer sd troget som mdjligt den talade rdstens naturliga
kurvatur, medan ackompanjemanget, som hela tiden &r mycket enkelt och dis-
kret, aldrig drar uppmdrksamheten frdn texten. Satie dr sd angelidgen om att
skapa en atmosfdr av tidlos klarhet att han t.o.m. anger att sdngen skall
framféras 'en lisent' (som om den ldstes), som ville han undvika att sdnger-
skan ldgger till ett oonskat eget uttryck vilket skulle kunna bli f6ljden
nar musiken blivit tillrdckligt bekant.

Andra delen, Bords de L'Ilissus, har formen av en dialog mellan Socrates

och en annan favoritelev, Faidros. Musiken flyter fram i mjuk 6/8-delstakt,
hela tiden lugn, i en pastoral stdmning, undvikande de uppenbara musikaliska
tolkningarna av enskilda idéer. Beskrivningar av klara kdllor, svalkande
bris eller plataners vidldoftande skugga forbises, och inte ens anspelningen
pd en sjungande syrsa kan formd Satie att dverge sin puristiska hdllning.
Detta fullstdndiga forkastande av alla 'effektiva' uttrycksmedel skulle
kunna ténkas leda till outhédrdlig monotoni. Men tvirtom, musiken fdngar he-
la tiden lyssnarens uppmirksamhet och dess pastorala rytm férmedlar pd ett
dvertygande sdtt bilden av det arkadiska landskapets behag.

Sista delen, Mort de Socrate, d4r utan tvekan den finaste, Trots ett en-

kelt och klart yttre dr denna allvarliga musik ofdrklarligt gripande. Sat-
sen bestdr av en ldng monolog av Faidon, en aténsk filosofkollega, som be-
skriver Socrates i fidngelset efter domen, de dagliga besdken av vidnnerna,
hans sista filosofiska utléggning for lérjungarna, hur han tar emot den
giftiga kalken, och slutligen hur han l8ngsamt ddr ndr oddrten borjat verka.
Allt detta sjungs pd ett mjukt, ndstan svalt sdtt, och till ett ackom-
panjemang helt i avsaknad av komplexitet och teknisk sinnrikhet, och som
mer &n annars gor bruk av det enklaste av musikaliska ménster, ostinatot.
Passagen med nakna, Sppna kvinter ndr Socrates dér &ar sarskilt talande, och
det forunderliga, 'Gppna' slutet ddr musiken stannar till, liksom hjdrtats
slag hos den férgiftade Socrates, #r ldngt mer gripande &n ndgot kénslo-

mdssigt utbrott skulle kunna ha varit.



John Cage &dr kanske den tonsidttare som har betytt mest for forstdelsen
av Satie. Han var den forste att pdvisa hur Satie byggde sin musik pd tal-
strukturer, han var den som lyfte fram Vexations (stycket som skall spelas
840 ggr) i offentlighetens ljus, o.s.v. Satie &r nog i sin tur den tonsiét-
tare som har betytt mest for Cage. Utdver Satie-inspirerade verk som spe-

las hdr kan nédmnas Songbooks, Furniture Music Etcetera - a mix of music by

krik Satie and John Cage och Indeterminate Variations on Satie's Sports &

Divertissement.

Cheap Imitation kan tillsammans med HPSCHD sdgas inleda den fjdrde fa-

sen i Cages skapande. B&da verken innebdr en 8tergdng till normal notation,
bdda utgdr frédn musik av andra tonsdttare. Cheap Imitation &r bredvid Chri-
stian Wolffs Tilbury en milstolpe nédr det gdller avantgardets &tervéndande
till ett modalt eller tonalt tonsprdk, och har med sitt férhdllningssdatt
fAtt avgorande betydelse for tonsdttare som exempelvis Zoltdn Jeney. Cheap
Imitation #r, trots vad Cage sdger, nog redan att betrakta som en ung
klassiker.

Cage berattar: -I slutet av 40-talet gjorde jag ett arrangemang foér tvé
pianon av forsta satsen i Saties Socrate, vilket anvidndes som ackompanje-
mang till Idyllic Song, en solodans av Merce Cunningham. Jag sade d&, att
om han tédnkte fortsdtta och gora koréografi till andra och tredje satsen,
s8 skulle jag ocksd gdra férdigt pianoarrangemanget. 1969 gjorde Cunning-
ham det. Eftersom jag var fullt upptagen med arbetet pd HPSCHD engagerade
jag Arthur Maddox for att slutfdra arrangemanget for tvd pianon. I efter-
hand bad jag om forlagets tillstdnd att f4 géra vad som ju faktiskt re-
dan hade gjorts. Men jag fick inget tillstdnd. Dansen skulle framfdras
redan en mdnad senare. Jag bestdamde mig for att skriva ett nytt stycke
som skulle behdlla Socrates fraseringar, rytmer och tempi, men som i alla
andra avseenden skulle vara ett original.

Med hjdlp av I Chings slumpmetoder (64 relaterat till 7, till 12, osv)
besvarades foljande fridgor for varje ny fras med avseende pd den melodiska
linjen och ibland ackompanjemangets linje i Erik Saties original:

1. Vilket modus av de sju som bdorjar pd pianots vita tangenter skall an-
vindas?
2. P4 vilken av de tolv kromatiska tonerna skall det borja?
och i I (f6r varje ton utom de repeterade):
5. Vilken ton i given transponering skall anvidndas?
I sats II och III behslls originalets intervallférhdllanden i en halv

takt, ibland (sdsom i oppningstakterna och vid senare uppdykande av



samma material) i en takt. Smak snarare dn slump fick avgdra i vilken
oktav en ton skulle klinga, om toner hoélls ut eller inte, oktaveringarna

i tredje satsen etc. Aven om jag inte gjorde ndgot for att &stadkomma det,
hoppades jag att mitt stycke skulle formedls samma kédnsla som originalet,
dess .u..¢.cxa karaktdr, dess nyfikna intresse for samhdllet, dess gladje
infor naturen, dess accepterande av doden.

I mdnga Ar har jag #élskat Socrate. Efter att ha skrivit Cheap Imitation,
som ackompanjerade Cunninghams Second Hand, blev jag fortjust dven i det.
Som ett resultat finns Cheap Imitation nu inte bara i form av originalets
pianosolo, utan ocksd for en orkester pd 24-96 musiker utan dirigent, och
med hjdlp av Paul Zukofsky har ett arrangemang for soloviolin fardigstallts.

~-Al1tsd &r Cheap Imitation ett undantag i din produktionj kommer det
att bli ett 'klassiskt' verk?

-Absolut inte! svarar Cage och fortsatter:

-Cheap Imitation stdr i skarp kontrast till alla mina obestdmda stycken.
Det har en bdrjan och ett slut. Det har tre delar. Men allt det hdr &r ett
resultat av min forkérlek for Satie. Verket féljer helt strikt den melodis-
ka linjen och ibland ackompanjemanget i Saties Socrate.

Jag beundrar Saties kénsla for psykologi. Hans musik speglar exakt
mina estetiska tankegdngar. Diér finns inga av de energiutbrott eller hojd-
punkter som vi brukar forknippa med Beethoven. Och vad jag ocksd finner
midrkligt ar den kénsla av likhet som #r pdfallande nédr man underséker var-
je komposition som har tre delar. Och #&n mer, och vad som &r oerhdrt sla-
ende &r att mellan dessa tre stycken och vilka andra tre som helst har
man néstan inte ndgon kiénsla av samband! Darfor att Satie i ojimforligt
hég grad hade behovet att fornya sig sjdlv. Men for min del var detta be-
hov ndgonting alldeles nytt, och sedan jag upptédckte det bdérjar jag all-
tid om frdn noll. Det finns i sjdlva verket inte ndgot som Satie skulle
kunna ha skrivit eller sagt som jag inte skulle vara alldeles entusias-
tisk infdr. Ucksd idag, jag ndr aldrig botten hos Satie. Det #r precis
som med svamparna.

-Hursd?

-Efter att ha plockat svamp i tjugo &r inbillar jag mig att jag nog
bara. skulle bli uttrdkad av att leta efter fler. Men varje 4r nidr jag
étg;yénder till skogen pd vdren eller sommaren hittar jag nya. Och det &r
pféé{ﬁjﬁika spdannande som forsta gdngen! Ni, det Hr likadant med Satie.
Madame Salabert skickade mig nyligen de postuma verk som hon har publice-

rat. Jag tyckte att de var underbara. Dessutom; nir jag hsll pd med Cheap



Imitation skrev jag ocksd andra Satie-imitationer som blev en del av

Song Books. Varje ging jag var fardig med en tvingade jag mig sjdlv med
hjdlp av slumpmetoder att skriva ndsta pd ett annat sdatt. Alltsd forsokte
jag imitera stycken av Satie pd mdnga olika s&att. Till slut kom jag péd
ett som jag tyckte om, som byggde pd hans postuma koraler. Det stycke som
blev resultatet (Solo for Voice) férundrar mig lika mycket som om Satie
hade gjort det. Hur jag gjorde? Jag tog helt enkelt en koral och ver det
tryckta partituret lade jag en transparang med notlinjer som gav varje
halvton samma utrymme. Saties notsystem var naturligtvis det vanliga och
foljaktligen skrevs t.ex. en stor ters si att avsténdet mellan tonerna
var det samma som for en liten ters. Det gbr avstdndet mellan dem visu-
ellt otydligt pd papperet. Med mitt nya notsystem (i vilket avsténdet
mellan linjerna inte dr lika stort, si att en liten ters ligger tdtare

&in en stor) fick jag en helt ny melodi. Bara genom att markera Saties
melodikontur i det - oavsett i vilken vinkel, t.o.m. slumpmédssigt - blev
det en mikrotonal melodi. Det &r inte en imitation, det &r en radering!

Ja, det d&r i sjdlva verket ndgot helt annat... en upptéckt.

Chorals #r ett arrangemang foér violin av (det ovan némnda) Solo for
Voice ur Song Books, dar jag foljer Paul Zukofskys forslag att skriva en
fortlopande musik byggd pd disparata element - enskilda toner, unisoner
och interferenser. --- Vad som &r enskilda toner, vad som &r unisoner
och vad som dr interferenser bestdmdes med hjdlp av I Chings slumpmetoder.
Slut citat.

Cages nio koraler ar bearbetningar av nr 1-3 och 7-12 av Saties Douze
Petits Chorals. Tilldggas bor kanske att Cages Chorals, trots ovan be-
skrivna manipulationer, verkligen #r flerstdmmiga koraler, dven om stém-
morna ligger mycket tdtt, pd mikrotonsavstdnd, och &ven om "raderingar"
gjorts, d.v.s. toner och stdmmor uteslutits. Liksom i stérre delen av
Cages verk for violin dr noteringen minutisst utarbetad, sd anges exem-
pelvis genomgdende pd vilken stréng en viss ton skall spelas - ingen

slump déar inte.



