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rton reldman (f.1926, studier f4r cl.a. Stefan iclve)
ilihdrde tillsammans med Christizn Welf{, zZari Brown

och David Tudor den grupr som bildades kring Jchn Cage i
Aew York 1950 - en grupp som har haft ettt helt avgdrande
inflytande pd efterkrigstidens.musik. Efter storhetstiden |
under 5U- och tidigt 60-tal var det ganska tvst om Feld-
man tills for ndzra &r sedan, 44 han borjade komponera mi-
nimalistiska verk, ofta av 3-4 timmars l&dngd, vilxa har
givit honom en stédllning som guru, framfor allt i Tyskland.
. Um pionjartiden beridttar han: "Forsta gdnzen jag besidkte
John Cage tog jag med mig en strdkkvartett. Han tittade pa
den en 14ng stund, sedan fridgade han: 'Hur har Du gjort
den har?' Jag tdnkte pd mina stédndiga diskussioner med
Wolpe, och ocksd pd att efter att ha visat mina komposi-
tioner for Milton~®Babbit en vecka tidigare, och efter att
jaz svarat pd hans frdgor sd intelligent jag kunde, sade
nan: 'Morton, jag forstdr inte ett ord av vad du séger'.
..vch darfor svarade jag John med mycket tyst rost: 'Jag

vet inte hur jag har gjort den'. Reaktionen var gverrump-
iande. John hoppade upp och ner, och med ett slags &sne-
tjut ropade han: 'Ar det inte fantastiskt. Ar det inte
znderbart. Den &r sd vacker, och han vet inte hur han har
zjort den.' Arligt talat undrar jag ibland vad det hade
plivit av min musik om inte John s8 tidigt hade uppmun-
trat mig att lita pd min intuition." Och vidare: "Det vi
gjorde var inte i protest mot det férgéngna. Att bryta

med historien innebdr att man fortfarande ir en del av
den. Vi sysslade helt enkelt inte med historiska férlopp.
Vi arbetade med ljudet sjalvt. Och ljudet vet inte av sin
historia."

Projection I &r enligt Feldman sjdlv det forsta grafiska
partituret &verhuvudtaget. "Min dnskan var inte att ‘kom-
ponera' utan att projicera ljud i tidemn, fria frdn ovid-
kommande kompositorisk retorik. Fér att befria interpre-
ten fradn minne (av tonférhdllanden) och eftersom 1ljudet
inte léngre hade nédgon inneboende symbolisk form, l&dmnade
jag tonhdjderna fria., I Projections bestdmdes bara regis-
ter (hogt, mittemellan, 1l&gt), tidsvidrden och dvnamik.

Jag hade aldrig ténkt pd den grafiska musiken som en moj-
lighet till improvisation, utan snarare som ett helt och
hdllet abstrakt ljuddventyr." Uch i samma anda: "I musik
ar det instrumenten som ger fiarg. Uch for mig berdvar in-
strumentens farg ljudet pd& dess omedelbarhet. Instrumentet

o
.
T




har blivit en schablon f&r mig, den forradiska likheten
med ljudet. ror det mesta dverdriver det 1ljudet, gor det
suddigt, gcr det stdrre &n livet sjdlvt, ger det en me-
ning, en tyngd som det inte har fo6r mitt ora."

Feldman &r formodligen den ende tonsdttare som inte arbe-
tar med ndgon form av serier, tabeller eller formscheman.
Han talar om musikens yta som ndgot som bara kan existera
om man inte konstruerar eller underkastar sig tiden, utan
istdllet anvinder den som byggsten eller &@nnu hellre lam-
nar den &t sig sjdlv. Paralleller till mdleri férekommer
ofta: "Mitt intresse for ytan dr temat i min musik. I det-
ta avseende &r mina kompositioner alls inte nédgra 'kompo-
sitioner'. Man kan likna dem vid tidsdukar. Jag bemdlar
dessa dukar med musikfédrg. Jag har forstdtt att ju mer
man komponerar eller konstruerar, desto mer hindrar man
den ostdérda tiden att vara musikens kontrollerande ut-
tryck. Jag foredrar att tdnka p4 mitt arbete som ndgon-
ting mellan kategorierna (Between Categories &r f.o0. ock-
s4 en verktitel). Mellan tid och rum. Mellan méleri och
musik. Mellan musikens konstruktion och dess yta.'" Och i
annat sammanhang: "Instrumenten mdste anvindas med samma
kdnslighet som den med vilken man dverfsr fédrg till en
duk." Feldman &r, for att ldna hans egna ord, "en konst-
ndr som ndjer sig med att andas pd duken". Denna extrema
l4gmdldhet utpldnar delvis de enskilda instrumentens
klangfédrg, men ocksi intervall och harmonik é&ndrar karak-
tdr. Detta andande p& duken &r en balansakt, men varken
instrument eller musiker dr i allménhet balanserade nog
att kunna hdlla en si 14g och jdémn volym. Nar det glimt-
vis lyckas kan musiken f4 magiska kvalitéer, i ovrigt be-
finner den sig i ett tillstdnd av upph6jd likgiltighet.
Men som Feldman sédger: "Jag har inget emot likgiltighet".
Intermission VI ar ett foregldngsverk, det forsta i vilket
formen &r helt Oppen och alla byggstenar utbytbara. De
enskilda tonerna och ackorden skall spelas i valfri ord-
ning och klinga ut. Ett exempel si gott som ndgot pd am-
bitionen att skriva en musik "utan klister", en musik dér
varje ljud védxer fram "av sig sjdlvt, ur sitt eget cen-
trum".

*I Durations" - som har samma uppbyggnad som Twoc Instru-
ments - "har jag ndtt fram till en mer komplex stil, i
vilken varje instrument lever sitt eget liv i sin egen
virld. I alla styckena borjar instrumenten samtidigt och




~ar sa23izn Srirecen att vilia tonlangder incm ett allmin:
t2zrc. Tconhijidarna daremot Er fixerade. Aven om stvckens
32r lirzadana 2t pd pappret har de komponersis pd olika
381%. 1 Duration I antyder den samiade xiangen av just des-
3z instrument et? tEtt komponerat xlansxaleidoskop. £Er att
2rTnd detla sxrev jag vearje stdmma f3r sig, ock valde in-

K rvalil s& att varje ny :on =vcks sudda ut den fdregidende."

2 . Duration IV anvidnds en kombination av detta skrivsatt
—och ett mer traditionellt vertixalt. "Har var jag lite mer
axakt och lamnade metronomangiveiser. Jag tillat ocksd in-
strumenten att mer uttalat behdlla sina individuellas klang-
fdarger."

The King of Denmark for slagverk innehdller, liksom flera
av Feldmans greafiska partitur, anvisningar som &r praktiskt
ogenonforbara, varfor varje tolkning enbart innetdr ett
narmande till det noterade idealet. Instrumenten som spe-
las utam klubbor &r delvis foreskrivna.

Fil! 4 TTTF 6 8] |
LLIpig] IR 3 | |47 |2 6 87 |
IBED! R] ot { 1m{1 3 T 8] |

I Pour Instruments har Feldman ndtt fram till den stil som
lange forknippades med hans namn. For forsta gdngen i pro-
grammet forekommer vertikal samordning mellan instrumenten,
tonlangderna &r delvis bestamda och delvis fria.

£tt par dndringar i vArens program: Busonikonserten med

Fersson/Scholz (6/5) har flyttats till 29 april. Cage-
konserten med Bjorn Nilsson flyttas till ndsta sdsong.




