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De +ra 7Zrstz tonsdttarna i Helen Jahrens program &r ita-
lienare och hor alla till samma generation, pionjdrerna i
efterkrigstidens avantgarde.

Luciar.o Berio {f.1925) arbstar ofta med olika typer av
mangfaldsupplevelser i ett stdndigt pdgdende "work in
progress”. Ean {or gdrna in "hdgkomst'-clement genom att
anvdnda ett cch samma maverial i standigt ny klanglig
drikt i omfattande kompositionsserier, som Sequenza, Che-
mins och Laborintus. Sequenza VII, komponerat 1969 for
Heinz Holliger, ingdr i en serie om tiotalet verk .for
olika soloinstrument, och &r en av oboelitteraturens verk-
liga klassiker. Musiken kan beskrivas som finstilta ryt-
miska utvikningar och arabesker omkring en horisontal lin-
je - en studie i klangfédrgsnyanser pd en ton (n'), vilken
verket igenom ocksd klingar i bakgrunden (i detta fall
frédn en synt).

Franco Donatoni (f.1927) &dr en sidregen och svdrfdngad mo-
dernistisk profil, som har en liknande bildningsgdng som
mdnga av sina kolleger - namn som Barték, Petrassi, Webern,
Boulez och Cage ndmns som inspirationskdllor. Donatonis
musik har ofta en lite strdv och torr yta, men inuti kryl-
lar den - kaleidoskopisk, miniatyristisk, allusionsrik,
forbiglimtande. Etyd (1971), ocksd skriven fér Holliger,
bysgs upr av korta viaxlande fraser av tvd olika karaktérer,
der. ena exakt noterad med rytmiskt-melodiska variationer
over samma tonmaterial, den andra friare, med snabba or-
nament- och forslagsgrupper.

Bruno Maderna (1920-1973) - verksam i Darmstadt som ton-
sdttare, dirigent och ofdrtrdttlig introduktor av ny mu-
sik. Hans verk kénnetecknas av lyricism och en utsokt, ge-
nomlyst och kraftfull klang, ofta med aleatoriska inslag -
en fyllig och aningen sdt bouquet. Aulodia per Lothar,
frén 1969 for oboisten Lothar Faber, pendlar mellan ett
luftigt, lyriskt uttryck med subtila rytmiska skuggningar
och elegant ornamentik, och ett mera koncentrerat expres-
sivt. Aulodia dr komponerat for oboe d'amore och gitarr

ad libitum.

Edison Denisov (f.1929) dr Sovjetunionens idag mest bety-
dande modernist, och den ende, kan man tilldgga, som vun-
nit fullt erkdnnande i vidst. Framfér allt dr det hans
kammarmusik - ofta pridglad av en elegisk grundton - som
spelas hos oss. Hit hor Solo (1971), &aven det skrivet for
Holliger, som har karaktdren av just elegisk fantasi, men




med z2stiskt rorligare avsnitt, och med utnyttjande av
flera av senare tids tekniska landvinningar som ackord-
spel, s.k. multiphonics.

Heinz Holliger (f.1939) &r inte bara vir tids mest fram-
trddande oboist, utan ocksd en tonsédttare av rang. For
den som hérde hans bordskonsert for ndgra &r sedan, och
framforandet av det egna "Cardiophonie", stdr minnet et-
sat av en nervig, hjdrtskdrande och gripande musik. Ocksd
Studie II (1981) som skrevs for oboetdvlingen i Geneve
1982 &r musik pd ett gungfly, tunnhudad och allvarlig:
"Idag har jag ingen annan méjlighet &n att komponera min
egen osidkerhet infdr utvecklingen - eller tiga." Hur tek-
niskt krdvande stycket #dr forstdr man av att inte ens ton-
sdttaren siélv ldr vilja framfora det.

Isang Yun (£.1917) lever sedan mitten av 50-talet i Europa
och har hidr gjort sig kdénd som den bredvid japanen Maki
Ishi framste representanten for en stil som blandar o6st-
liga och vdstliga influenser. I Yuns fall mdter vi ett.
egenartat konglomerat av hemlandet Koreas folkmusik och
viasterléndska modernistiska uttrycksmedel. Ett typexempel
p& Yuns klangvarld hor vi i Piri frdn 1971, en komposition
vars titel betyder "eld", men ocksd ar namnet pd ett gam-
malt koreanskt rérbladsinstrument, alltsd en sliékting till
vAr oboe. Verket dr tredelat, de bdda firsta avsnitten &r
exakt noterade, men det sista anger tonhdéjd och dynamik
och ldmnar &t interpreten att bestdmma klangfarg och rytm.
John Cage (£.1912) framstdr idag allt tydligare som en av
drhundradets mest betydelsefulla kulturpersonligheter.
Alltid i fréamsta ledet - tidigare mott av hén och spe,
idag av bock och bug. En av anledningarna till hans stor-
het dr naturligtvis - precis som med Stravinsky - formdnen
av ett lédngt liv. P4 samma sdtt som denne har han genom-
gdtt flera faser och stilar, for att till slut nd fram
till en avklarnad, alldeles sjdlvklar kvalité, forresten
inte olik den sene Bachs. Med Dieter Schnebels ord: "Cages
senare verk ar ndgot av "Spatwerk', som en man skriver ef-
ter det att han egentligen har slutat komponera.”

I anvisningarna till Ryoanji fér solooboe och forinspelat
band ad libitum (1983) uppmanas oboisten att spela sd likt
1judhéndelser i naturen som méjligt, snarare én som 1jud

i musik. Detta naturljudsintresse &r betecknande for den
sene Cage, som s& lite som méjligt vill forma eller stdlla
sig ivdgen for omvdrldens och musikens egna 1jud. Denna




avsiktsloshet, detta lyssnande {3rhdllningssdtt &r, sna-
rare an franvaron av 1jud, innebdrden i Cages favoritbe-
grepp "silence". Under senare &r har naturen ocksd fétt
bidra med det klingande matorialet: Child of Tree och
Branches spelas pd kontaktmikrofonfdrstédrkta védxtmaterial,
t.ex. kaktusar, och Inlets for ljudet av eld och snéckskal
som dels tldses, dels fylis med vatiten och bringas att
"gurgls'. Bird Cage skall framforas dér "folk dr fria att
réra sig och figlar fria att flyga". I Variation VIII for
no music or recordings anvisas att fonster och ddrrar
skall oppnas samt de maskiner som finns i byggnaden skall
kopplas in via mikrofoner.

I en intervju nyligen sade Cage: "Jag skulle vilja berdtta
om min senaste erfarenhet av ljud, och som fdrvédnade mig.
Den gidller droner (=liggande enformiga ljud), som alltid
finns hos oss inomhus, t.o.m. i konsertsalar (jo, det vet
ju museibesdkaren alltfor vdl). Jag har alltid tyckt att
vi borde gdora oss av med dem. --- Men vad som har hént &r
att jag borjat tycka om dessa ljud, jag lyssnar nu fak-
tiskt p& dem med samma glddje som pd trafik. --- Det var
inte min avsikt att forsoka tycka om dem. --- Uch jag har
en kdnsla av att det dr ljuden som slutligen har ndtt fram
till mig istdllet for tvartom." P& frigan om han kan ténka
sig att skriva egen dronmusik svarar Cage: 'Jag har ett
nytt stycke som heter Ryoanji --- for slagverk, som for
mig ser mindre ut som musik &n ndgot annat jag skrivit,
--- det ligger ndra dronen, men &r egentligen inte en
dron, utan metrisk musik fér slagverk."

Ryoanji dr en verkserie om solostycken for flojt, oboe,
s&ng och kontrabas, vilka kan framfdras enskilt eller i
olika kombinationer och med obligat '"ackompanjemang" av
slagverk eller en 20-mannaorkester. Musiken har sin ut-
gdngspunkt i stentrddgdrden i Kyoto med samma namn. Denna
zenmunkarnas mest berdmda skapelse bestdr i en rektangulir
yta med sammanlagt 15 stenar utplacerade i ett hav av
krattad vit sand. Varje solostycke bestdr av &tta tvédsi-
diga uppslag, vart och ett representerande en tradgérd,
och med 15-talet 1ljudhéndelser - stenar - i varje, alla
exakt angivna glissandi, som bestédmts med hjdlp av Cages
slumporakel I Ching, Forvandlingarnas bok. Liksom i slag-
verksstédmman, som representerar den krattade sanden, &r
inte tempo angivet. Slagverket spelas pd minst tv&d, men
gidrna fem-sex instrument av olika material. Ingen samord-




instrumenier. emellan - vad bryr sig en
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Som ofta h ge xen verxess upprinnelse spdras léngt
tilltaka. P& -talet skrev han: "Det dr rymd och tomhet
som vid denna tidpunkt i historien slutligen &r av s&
tvingande nddviandighet {(inte ljuden som hdnder i den -
eller deras férhidllande)(inte stenarna - jag tédnker pd

en japansk stentrddgdrd - eller deras forhdllande, utan
sandens tomhet, som behdver stenarna, varsomhelst i denna
rymd, just fdr att vara tom)."

Cage som idag fdrdelar sin tid mellan musik, text- och
bildkonst ("he is always busy and not-busy and both with
the same intensity") har ocksd gjort en serie teckningar
och torrndlsgravyrer med nyoanji som inspirationskdlla.
Ndgra av dessa stdlls nu tiilsammans med ovan ndmnda par-
titur och foton av stentrdadgdrden i Kyoto ut pd konstmu-
seet.

Det ar Ny Musiks forhoppning att sd sméningom kunna ordna
ett framfdrande av hela Ryoanji-serien.

Helen Jahren (f.1959) tog diplomexamen vid Malmd musikhdg-
skola 1978, aviade solistexzmen {8r Heinz Holliger i Frei-
burg 1980, samt tog solistdiplom i Bern 1983. 1981 vann
hon Jeunesses Musicals obtoetavling i Belgrad och blev 1984
uttagen till siennalen i uslu.

Hon dr den forsta svenska oboist som p& allvar tagit itu
med den nya musiken - det dr vdlkommet, s &r ocksid hon.
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