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2acrs Kunst der Fuge har fatt ryktbarhet som ett magni-
{1kt "sista budskap'", jéniorbart med Schitz 119:e psulm,
Mozarts Rekviem eller Zeethovens sista kvartetter. .
Idag vet vi dock att Bachs son Philipp Emanuel tog miste
ié han efter den ovavslutade sista fugasatsen skrev orden:
"Over denna fuga, dar namnet B3-A-C-H inforts i kontrasub-
jekt, har fdrfattaren avlidit." Sonen hade inte varit hem-
ma under Bachs sista tid och visste inte att arbetet med
fugans konst upphort tidigare och att Bachs sista verk
var orgelkoralen Wenn wir in hochsten Noten sein, som han
dikterade pd& doddsbadden och darefter dndrade titeln till
den andra koral som sjungs pd samma melodi: Vor Deinen
Thron tret' ich hiemit.

Varfor avbrots dd arbetet?” Den enklaste men féga troliga
férxlaringen &r att Bach stdtt pd odverstigliga problem
ifrdga om att fora in dven det fjdrde temat, temat fran
forsta fugan, i1 aen téankta kronande kvadruppelfugan.
Sannolikt d4r forklaringen Bachs Sgonsjukdom. Sonen skrev
i sin nekroclog: "Hans av naturen nédgot svaga syn, vilken
an mer forsvagades av hans oerhdrda iver i studierna var-
vid han, sarskilt i sin ungdom, satt uppe hela natterna
igenom, nedsattes ytterligare dad en dgonsjukdom tillstotte
under hans sista 4r. Han ville bota den genom en opera-
tion, dels av begdar att med sina resterande mycket pigga
sjdls- och livskrafter rortsatta tjana Gud och sina nar-
raste, dels pd inrddan av ndgra av sina vianner som satte
stor tilltro till en vid den tiden till Leipzig anland
dgonlékare (John Taylor). Dock avldpte operationen, trots
att den mdste gdras om, mycket illa. Inte endast att han
inte ldngre kunde anvanda synen: utan hans i dvrigt over-
mdttan synda kropp fordadrvades fullstdndigt av den och av
4tf5l jande skadliga medikamenter och biverkningar: s att
han under ett helt halvars tid var ndstan stdndigt sjuk.
Tio dagar fire sin ddéd tycktes en battring ske med hans
ogon s& att han for en gdngs skull ndstan klart kunde se
morgonen och dven formédde uthdrda ljuset. Endast ndgra
timmar ddrefter drabbades han dock av ett slaganfall pd
vilket foljde en haftig feber av vilken han, trots alla
mdjliga omsorger av tvd av Leipzigs skickligaste lékare,
lugnt och stilla insomnade den 28 juli 1750, om aftonen
kvart i nio, i en &lder av sextiosex &r, i fdrtrostan ré
sin forlossare."

I samma nekrolog anges den sista sjukdomen som orsak till
att '"ndst sista fugan, enligt utkasten, inte slutférts
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och aven hindrat utarbetandet av den sista, 1nnenallande
fyra teman dar efterhand i alla fyra stammorna not for
not skulle omvandas'.

En annan orsak kan ha varit religids. Kunst der Fuge be-
traktas som det yttersta exemplet p& "matematisk", pyta-
goreiskt inspirerad musik av Bach, sazmma kategori dit vi
kan rdkna Goldberg-variationerna, Musikalisches Opfer nm
Det var just pd Bachs tid som den moderna naturvetenska-
pens matematiska metoder upphojdes till filosofiskt-fysi-
kaliskt rdttesnsre. En av Bachs elever, Lorenz Christoph
Mizler (1711-1788), som hade tagit starka intryck av Chri-
stian Wolff, bildade 1738 en '"korresponderande societet
for musikaliska vetenskaper" i Leipzig efter mdnster frén
den av Leibniz grundade vetenskapsakademien i Berlin. Bach
motstod lénge invitationerna att bli med i séllskapet,
dven om det 4r m6jligt att han komponerade sina "matemati-
ska" verk for att bevisa sin fdrmdga infor kénnarna och
infdr sig sjédlv. Forst i juni 1747 blev Bach medlem av
sdllskapet och lémnade in de kanoniska bearbetningarna
over koralen Von Himmel hoch fdr spridning bland medlem-
marna. 1 den nyss ndmnda nekrologen skrev dock Mizler nég-
ra avslutande rader ddr han konstaterade att "var selige
Bach visserligen inte gick in pd négra djupa teoretiska
betraktelser inom musiken men var desto starkare i utdvan-
det". Numera betraktas ofta Bachs tvexsamhet infér det
mizlerska sadallskapet - och kanske ocxsd det faktum att
Kunst der Fuge lades pd hyllan - som tecken p& att han in-
sdg vilka konsekvenser den rationalistiska vidrldsdsk&dnin-
gen skulle f& inte minst pd det religidsa planet och att
han f6r den skull valde en mera handfast musikalisk tros-
bekédnnelse, koralen, som sitt sista budskap.

En av viarldens fridmsta Bach-kdnnare, Gerd Zacher, har ti-
digare gastat Ny Musik, och dd yttrat sig om bl.a. Kunst
der Fuge. Zacher menar att Bach skrivit en cykel av fugor
av det slag Frescobaldi kallade en ricercar - bortsett
frdn att formatet hos Bach &r sd mycket storre. Diremot
tror han inte att Bach avsett att skapa en ldarobok i fu-
gans konst; ddrtill &r inte upp byggnaden tillriackligt me-
todisk. Metodiska dr diremot de kombinatoriska procedurer-
na: i tur och ordning en fuga over ett tema, en over temat
omvant, en gver bdda versionerna, en Sver forstoringen av
temat, en 6ver forstoringen och forminskningen, en som bdr-
jar med ett kontrasubjekt varvid temat kommer in senare,

en fuga i dubbel kontrapunkt osv., Fram till spegelfugorna



(med temat i spegelvandining) &r Bach noga med att respek-
tera ett instruments omfdng sd att de kan svelas pd ett
heminstrument, t.ex. klavikord. I canon-avsnitten behovs
diremot ett stdrre instrument. Dessutom dverskrider Bach
grénsen for vaa handen kan gripa. I en av spegelfugorna
ar det helt omojligt att spela som det noterats. Kanske
mdste man improvisera? En del har uppfattat detta fenomen
som si att avsikten inte dr att Kunst der Fuge skall spe-
las utan mediteras over, att det &r ett férandligat verk.
Detta synsdtt viander sig Zacher emot. Det &r ett synsatt
frdn férra seklet. Bachs fdorhdllningssitt ansluter sig
klart till "den antika stilen'", notationsformer som an-
vindes av Samuel Scheidt i dennes Tabulatora nova eller av
Frescobaldi i Fiori musicali, alltsd hundra &r fore Bachs
egen tid. Da forutsattes det att det var en fackman som
spelade efter partituren; en sddan begrep hur stdmmorna
lopte.

Eftersom Bach inte foreskrivit ndgot instrumentarium fsr
Kunst der Fuge har spekulationerna ocksd lett till en upp-
8jo av olika instrumenteringar under de senaste hundra
dren. Allt talar dock for att verket i stort dr tdnkt for
klaviaturinstrument. I version med tv& pianon istdllet

for ett blir musiken inte bara praktiskt utforbar, arbets-
fé rdelningen mdjliggdr ocksd ett mer musikantiskt nérmel-
sesdtt och en storre koncentration vid utforandet av de
enskilda stédmmorna. Pianot foérefaller ocksd idealiskt ur
klanglig synvinkel; klangen #&r enhetlig, men rymmer i sig
en mdngtydighet som later ana andra klangliga l18sningar.
Mats Persson och Kristine Scholz har besdkt Bords vid ett
flertal tillféllen och torde inte behdva ndgon nérmare
presentation. De utgdr en unik och omistlig del av det
gsvenska musiklivet, inte bara som svecialister pd ny musik,
vilket de senast visade bordsarna vid en ofdrglomlig
Liszt-afton for ndgra &r sedan. Vi &r glada att ha dem

hdr igen, och igen, och igen...

Vid kompletta framforanden av Kunst der Fuge har olika
1ésningar provats f6r att avsluta och avrunda det ofull-
vordade verket, man har bl.a. kompletterat slutfugan eller
avslutat med koralen Vor Deinen Thron tret' ich hiemit.
Mats Persson cch Kristine Scholz spelar som det stér i
Bachs handskrift. Musiken rinner ut i intet...

Ndasta konsert: 14 maj 19.30 i museet. Helen Jahren spe-
lar moderna klassiker for solooboe. Valkomnal!l




