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Det zrundliaggande temat i Hgpns-Cla Zricsscns_program Hr
krcmatiken och den utveckling fran fdéregdngare som Swee-
linck och Frescobaldi, via Bachs och senare Liszts syntes,
sox ledde till™50- och 60-talets modernism pd klassiskt
fundament. Ddrav prcgrammets symmetriska uppbyggnad och
spegelverkan.

Bachs Passacaglia i c-moll (EWVS82), komponerad i Weimar
ca 171€-17 eller méjligen ndgot senare under Kothen-tiden,
ér i sig en sddan spegling. De {orsta fyra takterna av te-
mat &r hdmtade ur en Trio en passacaille av den franske
orgelmidstaren André Raison (16507-1719), och sjdlva styc-
kets form med en serie variationer en grundbas, speg-
lar liknande verk av Buxtehude, likaledes den strikt "ma-
tematiska" uppbyggnaden. Andi dar Bachs signatur pdtaglig.
Det 8-taktiga temats sista fyra takter &r hans egen "upp-
finning, och kraften och konsekvensen i styckets fortdt-
ning dr av lika bachsk art. De tjugo variationerna &r de-
lade i tv4 grupper om tio vardera; i de forsta tio ligger
temat i basen for att i den elfte overgd till sopranstém-
man. Undergrupperna dr i sin tur tudelade i 5+5 variatio-
ner. Aven 5-gruppen &r genomsystematiserad med de tvd
forsta och de tvd sista parvis forbundna (rytmiskt) och
den mellanliggande som en fristdende overgéng. De fem
gista variationerna dr en fortédtning av de tio forsta,

och hela stycket kan ddarfor ses som ytterligare en speg-
ling av 5-grurpernas tredelade struktur. Efter denna pas-
sacaglia (=variationsform sver ett basostinato)féljer en
fuga Sver Raisons melodi (temats forste hdlft), till en
bérjan rdtt "normal" for att ndgra takter frén slutet
plotsligt (med ett "neapolitanskt sextackord”) tornas upp
till monumental spédnningsrikedom. Vi har Schumanns vittnes-
mél om att Mendelssohn pd ett fenomenalt sdtt brukade spe-
la denna Passacaglia i sitt Ateruppvidckande av Bachs verk
till "klassisk allméngiltighet"”.

Sweelinck, nederldndaren som blev kallad "den tyske orga-
nistmakaren" eftersom hans elever som Praetorius och
Scheidt lade grunden till hela den tyska orgeltraditionen,
var ocksid pionjdr f£3r orgelfugans utveckling ur italiensk
ricercare-stil och engelsk klavertradition. Sjdlv skapade
han en syntes mellan venetiansk effektfullhet och neder-
ldindsk polyfoni, men med sdregen och lysande féargldggning.
I Sweelincks produktion framstdr Fantasia chromatica som
extremt mdngskiftad. Efter en fugerad bérjan med temat
glimtande férbi i olika gestalter, i trdngfdring, med olika
motrorelser och i hela notvarden sker en kromatisk fortdt-



ning med klangen som allt viktigare ingrediens.

Claude Loyola (Klas-Thure) Allgén, katolik, varldsfrénvand
och legendarisk s#arling, MAndagsgruppens mest udda medle-w.
negligerad eller foraktad av det svenska musiklivet, her
bakom sig en rad verk som pendlar mellan det folkviseenklz
och det strukturellt extremt komplicerade. Hans mdngbcttna-
de och mdngstdmmiga kontrapunktiska konststycken hLar cf:a
blivit betraktade som ospelbara. Han &r dven internatio-
nellt en foregéngare nidr det gdller collage och liknande
pluralistiska uttrycksmedel, s som att sammanfora till
synes disparata musikaliska element. Hans produktion upp-
tar, bredvid ex. raden av strdkkvartetter, framfor allt
kyrkomusikaliska verk, ddribland "Maria semper virgo" (fu-
ga over ett Mariatema), som i4r en av hans tyngst vigande
orgelkompositioner, och som liksom mdnga andra bygger pa
ett koralfragment. Styckets kontrapunktiska och rytmiska
konstfardigheter gor det samtidigt sakligt och kaotiskt
svindlande; lyssnaren kdnner hela tiden igen materizalet
men kan inte riktigt orientera sig. Slutet, som &r typiskt
allgénskt, har gemensamma drag med Bachs oavslutade Kunst
der Fuge: plotsligt upphdr spelet f8r fullt verk, den dy-
namiska styrkegraden gir ned till piano och #énnu plstsli-
gare, mitt i en fras, tar musiken slut. P4 sista bladet
stdr det, liksom i stdrre delen av Allgéns verk: "Soli
Christo Gloria".

Ligeti kan man bara spela om man ar fértrogen med Fresco-
baldi - och kanske &r det ocksd tvirtom, siéger Hans-Ola
Ericsson. Det viktiga &r hur man bygger upp ett organiskt
fléde och hur man stdller in musiken i ett brett perspek-
tiv i tid och rum. Bida Ligeti-styckena dr skrivna f3r den
hér i Bords bekante tyske médsterorganisten Gerd Zacher.
Ricercaren "Omaggio a Frescobaldi" var ursprungligen det
sista av de elva pianostycken "Musica ricercata" som Li-
geti skrev 1951-53 ndr han fortfarande var kvar i Ungern.
I samband med tovddret efter Stalins dsd 1953 kunde han
plocka fram dem ur skrivbordslddan, och fem av styckena

ur samlingen gjordes om till de sex Bagatellerna for bla-
sarkvintett, och den avslutande Frescobaldi-hyllningen
arrangerades for orgel, allt samma &r 1953. Stycket bygger
exakt pd ett Frescobaldi-tema med en stridng, lite kidrv
sats, ndstan ndgot stelare dn Frescobaldis egen, nir det
passerar kvintcirkeln runt med kromatisk féarglaggning.
Orgelversionen uruppférdes fdrst 1975 vid Junsele-fest-
spelen av Karl-Erik Welin.



~Frescobaldi som 5l.z2. var organist i Peterskyrkan i Rom,

1 2n ryktbarhet som spred sig Sver hela Europa, var or-
S2ins rste store midstare, Ricercare-formen skulie kunna
rallas en instrumental motsvarighet till motetten pé
séngens omrdde och var samtidigt en forform till fugan,
med string stamféring och ofta med sidoteman och sidomotiv.
Ligetis forsta orgeletyd med binamnet '"Harmonies" kompone-
rades 1967. Den bestdr av matematiskt hdrledda modulatio-
ner over ett harmoniskt material, daribland innefattande
variationer i tempo, tonhsjd och frekvens. Aven registre-
ringen Zr en sddan variabel. Stycket har blivit ett av
Eans-Cla Ericssons oftast spelade pd orglar med mekanisk
registrering. Han beskriver det som en legatoetyd dédr hdn-
dernas tio fingrar &ar nedtryckta genom hela stycket, men
ocksd som en spannande klangresa, ett stycke som skapar en
forriddisk kansla av sdkerhet och hela tiden befinner sig i
omvandling.

Sweelincks '"Mein Junges Leben hat ein End'" &r ett i ra-
den av variationsverk over den tidens vdlkinda sdnger som
oftast fdrst presenteras i fyrstidmmig sats och via bici-
nium (tvdstdmmig bearbetning) varieras med 1ldpningar och
rytmiska fordndringar till en toccataliknande kulmination.
Liszt fidngade upp och vidareutvecklade Bachs fortjusning i
kromatisk farglidggning ut Sver tonalitetens gridnser pd ett
sdtt som foregrep sekelskiftets tonalitetsuppldsning via
Reger, Schonberg och mdnga andra. Preludiet och variatio-
nerna dver Weinen, Klagen skulle rentav kunna betraktas
som den férenande ldnken mellan Bach och den atonale
Schonberg. Variationstemat &r hdmtat frén basostinatot till
f5rsta satsen i Bachs kantat Weinen, Klagen, Sorgen, Za-
gen. Bach anvidnde samma basgéng ocksd i Crucifixus-satsen
i h-mollméssan. Variationerna bdorjar mer eller mindre som
en normal passacsaglia men genomgdr en metamorfos dédr tona-
liteten alltmer sdtts ifrdga. Huvudtemat &terkommer dédref-
ter och byggs upp till en klimax, och stycket slutar med
slutkoralen i samma kantat '"Was Gott thut, das ist wohlge-
tan". Stycket komponerades som pianovariationer 1862 och
spelades ofta av en virtuos som Rachmaninov.

BEans-0Ola Ericsson (f.1958) d&r en av landets mest uppmérk-
sammade yngre tonsdttare, med verk som Melody to the Memo-
ry of a Lost Friend, och &r sin generations mest framstden-
organist med nyare musik som specialitet. Han har studerat
orgel och komposition fér Torsten Nilsson, komposition for

Klaus Huber och Brian Ferneyhough, samt orgel for Zsigmond
Szathmary. Han besdker Bords for forsta géngen.
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