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Micrael Nyman (f. London 1944) har studerat piano, cem-
palo, komposition samt musikvetenskap. Han samlade folk-
musik i Rumdnien 1965 o®hr dr verksam som musikkritiker se-
dan 1968. Han har arbetat med utgdvor av bl.a. Purcell

och Handel, har skrivit operalibretton och den hittills
mest heltdckande boken om experimentell musik (Experimen-
tal music - Cage and beyond). Han har arbetat med framtri-
dande ensembler som Scratch Orch., Portsmouth Sinfonia,
Steve Reich & Musicians samt pd senare &r The Michael Ny-
man Band. Hos oss &r han mest bekant for musiken till
Greenaway-filmen Tecknarens kontrakt (kép den!). Som ton-
sdttare kdnnetecknas han av brist pd kldfingrighet och

med stort fortroende for det musikaliska materialet sjalvt.
Han skapar forutsdttningar, sdtter igdng processer, och
stdller sig sedan bredvid som nyfiken iakttagare. Hans mu-
sik trdnger sig inte pd, dr fri frdn ejédlvhdvdelse, sval
men innerlig.

Har foljer tonsdttarens egna verkkommentarer:

1-100 komponerades den 19:e dec 1975 for en film av Peter
Greenaway. Filmen bestdr av siffrorna 1 till 100, filmade
pd utvalda platser och i olika sammanhang, och ordnade i
nummerféljd. Peter Greenaway bad mig finna en musikalisk
parallell till denna additiva aritmetiska process, och att
dessutom bestd med en rytm for redigeringen av siffersek-
vensen. Eftersom idén om ett enkelt ackumulativt véxande
intresserade mig, och eftersom filmen jdmsides med siff-
rorna ocksd kommit att innehdlla en mdngd andra oavsiktli-
ga bildelement, vilket antydde bruket av ett vidare refe-
renssystem, funderade jag ursprungligen pd att systemati-
sera (eller desystematisera) tidigare komponerad musik,
antingen i form av ett collage, eller mera rakt pd sak.
Vid den tiden rdkade jag hdlla pd med en analys av An der
schonen blauen Donau, och hade i dess historia funnit tvéd
underligt sammanhéngande "experimentella" drag: som ming-
fald (framfsrandet som Strauss sjdlv dirigerade vid freds-
jubileet i Boston 1872 med en aktningsvdrd 1.000-mannaor-
kester och en 20.000-hévdad kér) och som enfald (Schén-
bergs kritik av den skamliga avsaknaden av rytmisk och me-
lodisk variation i de sex forsta fraserna av inledningen
till "den i 6vrigt mycket vackra An der schonen blauen
Donau"). Jag bsrjade for skojs skull att rdkna hur ménga
takter den forsta delen av An der schdnen blauen Donau
inneh&ller, och fann till min férvdning att den dr exakt
hundra takter 1&ng. Foljaktligen fick jag idén att bygga
upp stycket takt for takt - forsta takten, sedan de tvd




forsta, sedan de tre forsta o.s.v., tills hela struktu-
ren med alla hundra takterna var fylld (efter samma mdn-
ster som i Frederic Rzewskis Les moutons de Panurge). Men
detta skulle ha overskridit filmens liangd flera gianger om,
s jag forkastade idén till formln for ett liknande till-
vigaglngssiatt med hundra ackord. Men det skulle ocksd ha
tagit for l4ng tid, alltsd &terstod ett hundra ackord i
f6ljd, vart och ett spelat bara en géng.

Valet av sjdlva ackorden hédnger samman med mitt nuvarande
intresse fo6r traditionell harmonilédra, och sarskilt for
att isolera en del specifika egenskaper inom den traditio-
nella harmoniken. Vad som intresserar mig mest &r avslu-
tade, kadenserande forlopp, vars slutackord naturligt kny-
ter an till dess borjan, sd att en sekvens genom repeti-
tion kan utstrickas i det odéndliga. (Detta &r principen
bakom chaconne, passacaglia och basso ostinato.) De hun-
dra ackorden i 1-100 &r emellertid baserade pd ett harmo-
niskt forlopp som i traditionellt bruk i allmdnhet &r av-
slutat, d.v.s. det slutar med en kadens som leder till en
ny tonart eller befdster den gamla, men som kan forléangas
helt enkelt genom att man fortsdtter forfarandet ackord
for ackord - i sekvenser ddr basstimman (-ackordens grund -
toner) stiger en kvart eller faller en kvint. I 1-100 har
jag ordnat de olika sekvenserna si att de ndgorlunda re-
laterar till numren 1-9, 10-19 o.s.v., medan grupperingen
av sekvenser i stort i stort sett motsvarar den gradvisa
numeriska ackumulationen frén ett till ett hundra. I den
forsta "sektionen" hor vi sdledes omvéxlande treklanger
och septimackord, 10-19 dr enbart septimackord, 20-29
septim- och nonackord. 1-59 bestdr huvudsakligen av dur-
septimbaserade ackord, medan styckets andra hdlft bestar
av en blandning av mollseptim-, dominantseptim-, non- och
undecimaackord.

Likaledes &r det sitt pd vilket denna obrutna serie ackord
spelas ténkt att antydningsvis motsvara den numeriska ac-
kumulationen. Jag skapade forutsdttningar for en varier-
bar rytm for filmens redigering, en rytm som beror pi
akustiska faktorer - d.v.s. ackordens tédthet (Stycket
borjar i pianots hogre register och fortsidtter stegvis
ner i det ldgre, och sjdlva ackorden blir allt tdtare och
innehdller fler toner.) och med hur jdmnt (eller ojamnt)
anslag pianisten spelar. Varje ackords ldngd bestams av
efterklangens léngd: ett ackord féljer det féregdende
strax innan det har klingat ut fullstdndigt, eller efter
att klangen har dott bort. Ackordens register och tdthet



:: att de xiingsr allt lédngre ju langre stycket fram-
skrider. Yad som intresserar mig med musikaliska proces-
ar att man exakt kan specificera materialet och dess
ikulation och dndd pd& olika sdtt lémna systemet Sppet
or nagot mer dn bara ofdorutsédgbara tillfdlligheter; sna-
rare en fullstandig foérvandling av det musikaliska mate-
rialet, ett utsuddande av dess "givna" karaktdr. Detta &r
cet angendma men ovantade resultatet om man gér en fler-
faldig overlagring av 100-ackordssekvensen, S&lunda upp-
stdr inte bara fullstdndigt oférutsedda samklanger, utan
harmoniflddets rytm blir otydlig, och den vidntade upplos-
ningen av "dissonanta" ackord forsvinner ocksd i den sam-
lade klangen.
3ell Set No 1 komponerades i juni 1971, och bygger ockséd
pd en gradvis vidxande efterklang, men hdr utmdtt och fér-
utoestamd, istdllet for subjektiv och,akustiskt beroende.
Stycket var ursprungligen tédnkt fér att utforska klangen
hos ndgra klockor som jag skaffade i Turkiet 1970. Det
strikt aritmetiska system som anvdnds, skapades for att
framhédva klockors tvA viktigaste karakteristika: skarp
attack och relativt ldng efterklang. Avsikten var att
gradvis forskjuta intresset frdn det forra till det sena-
re. Foljaktligen anvdnds en rytmisk princip som tillémpas
xonsekvent pd fyra oberoende rytmiska strukturer (en per
spelare), som alla bdrjar snabbt och gradvis blir léng-
sammare. Varje rytmisk struktur vdxer i en symmetrisk
process genom att dttondelar adderas omkring en konstant
rytmisk enhet., I borjan omges dessa konstanta centrala
viarden (hdr spelade p& cymbaler) av &ttondelar, och dessa
omgivande varden véxer sedan regelbundet &ttondel for &t-
tondel (har armeringsjédrn). Varje rytmisk struktur repe-
teras ett antal gdnger innan spelaren efter eget val gér
vidare till néasta.
Tillaggas bor, att de fyra spelarna har en gemensam puls,
men att ingen annan synkronisering férekommer dem emellan.
Tilldaggas bor ocksd, att stycket, enligt uttalanden av Ny-
man, ar skrivet i polemik mot Steve Reichs "Four Organs",
som bygger pd det gradvisa forldngandet av ett enda orgel-
ackord, och som ocksd baseras pd en additiv process. Men
ndar Reich noggrant berdknar forloppet, och gor klipp i ut-
vecklingen for att uppnd ett stegldst resultat, gor Nyman
tvidrtom: processen &r stegldst additiv och resultatet lé&m-
nas ifred, varvid det mycket riktigt uppstdr klipp och

spréng i den klingande utvecklingen. (Se bilaga) )
1-100 och Bell Set No 1 finns samlade pd en skiva med ti-
teln "Decay Music" (Obscure No 6 - EG Records).




