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NY MUSIK

Christian Wolff
—ett tonsdttarportréatt

Tilbury I, II, III i version fo6r orgel
Tilbury II & III alternativversioner

Exercises No 1, 2, 4, 9 & 13 i version for orgel
(No 2 & 9 med slagverk)

Vid orgeln i Caroli kyrka:
Bjorn Nilsson, Ann-Mari Hegstrom & Lars Hagstrom
Vid slagverket: Lars Hagstrém

I have noticed something else about
Christian Wolff's music. All you can
do is

suddenly listen

in the same way

that, when you catch cold,

all you can do is

suddenly

sneeze.

J. Cage



Christian Wolff (f. 1 Nice 1935, lever i USA sedan 1949)
vorjade komponera mot slutet av 40-talet. De tidiga &rens
kompositioner &r alla ett slags minimalistiska, lite sta-
tiska studier Over ett begrdnsat antal toner. Verklistans
forsta opus, Duo for violiner (1950), inneh8ller t.ex.
bara tre tonhdjder.

Ndr Wolff liart kéanna Cage och kretsen kring honom i bor-
jan av 50-talet utvecklade han en musik "utan ndgon sir-
skild riktning. Det finns inte ndgot intresse av tid som
mdtt pd avstdndet frdn en punkt i det forflutna till en
punkt i framtiden, eller 6ver huvud taget av linedr kon-
tinuitet. Det &r inte frdga om att komma ndgonstans, om
att gora framsteg, eller om att ha kommit ndgon sdrskild
stans ifrdn, om tradition eller futurism. Det finns var-
ken nostalgi eller fdrvidntningar." '"Musiken &r helt en-
kelt ett resultat som bara existerar i de ljud vi hor,
den ges ingen impuls genom uttryckandet av ett jag eller
en personlighet. Den dr likgiltig for motiv, har inte
sitt ursprung i psykologiska eller dramatiska intentioner,
eller i litterdra eller bildméssiga avsikter... den slut-
liga avsikten &r att vara fri frédn artisteri och smak.
Men det gor inte nodvandigtvis musiken abstrakt, ty i
sista dnden fodrnekas ingenting."

Musiken frén denna period (ca 1954-68) #&r schematiskt no-
terad och ldmnar stor frihet, men stdller ocksd precise-
rade, nidst intill omdjliga krav, bdde ndr det gdller
klangproduktion och samspel: "Jag &r sédrskilt intresserad
av att ge interpreterna rodrlighet och olika grader av
frihet inom ett styckes tidsfdrlopp, och har i detta sam-
manhang utvecklat olika nya notationsmdjligheter." Det &r
om denna musik Cage berédttar en av sina favorithistorier:
"En dag ndr fonstrena var oppna, spelade Christian Wolff
ett av sina stycken vid pianot. Ljud av trafik, mistlurar,
hordes inte bara under pauserna i musiken, utan hordes,
eftersom de var starkare, bdttre &n sjédlva pianol juden.
Efterdt bad ndgon Christian Wolff att spela stycket igen
med stdngda fénster. Christian Wolff sade att det skulle
han gidrna gora, men att det egentligen inte var nédvén-
digt, eftersom omgivningens 1ljud inte pd ndgot sdtt av-
brot musikens."

Mot slutet av 60-talet, ndr det musikaliska uttrycket
drivits till sin spets, nér serialism, pluralism, den pre-
cisa utsagan och den exakta gestiken tomts pd sina moj-
ligheter - med Bernd Alois Zimmermann som personifierande
exempel - sdkte sig flera framsynta tonséttare tillbaka




till ton=litet och modalitet. Avgorande betydelse fisr
Wolffs kursdndring hade métet med den unga engelska
musiker- och tonsdttargenerationen. Verken frdn &ren om-
kring 1970 - dit Tilbury och Exercises 1-14 hdr - under-
stryker intrycket av Wolff som den genialaste bland ton-
sdttare. Det musikaliska materialet bygger ndstan undan-
tagsldst pd motiv och fraser av modal eller tonal karak-
tdr, vilka kan ldsas i valfri klav. Amnet &r som fdrut
samspelet, samverkan mellan musikerna, men efter inver-
kan av friamst Cornelius Cardew och Scratch Orchestra
vénds intresset frdn en esoterisk konstmusik till social
och samhéllelig omvandling. De problem som Wolff stédller
upp - t.ex. frédgan hur man improviserar eller fattar
kollektiva musikaliska beslut i en grupp om 50 personer

- dr tédnkta att tjdna som modeller for socialt och sam-
hdlleligt arbete,

Det dr inte utan betydelse att Christian Wolff &dr auto-
didakt - s& gdr mycket av hans 50-talsmusik t.ex. tvérs
emot de d& rddande stilidealen, men féngar desto battre
tidsandan och har inte nétts av tidstanden - och hela
tiden har varit amatdrtonsdttare och skriver for och spe-
lar tillsammans med sina vénner (som rdkar heta David Tu-
dor, Frederic Rzewski osv, och hor till vAr tids skick-
ligaste interpreter). Han har ingen karriér eller posi-
tion att sl8 vakt om ("Jag foérsdker varhelst det &r mdj-
ligt att motarbeta den tdvlande sortens karridrism.") u-
tan kan tilldta sig att vara sd enkel, exklusiv, konse-
kvent, trolés eller nydanande som han onskar. Resultatet
dr en naken musik, avsminkad och chosefri - inte for in-
te kallas han en musikers och tonsédttares tonsdttare.
Lite ordttvist har detta stédllt honom i skuggan av John
Cage. Aven om Cages betydelse som ténkare och inspirator
dr omdtlig, dr frdgan om inte Wolff i tysthet har mer av
handfasta, givande musikaliska l6sningar att dela med sig.
Tilbury I (1969) har fitt sitt namn efter den engelske
pianisten John Tilbury, och har liksom Exercises banbry-
tande konsekvenser. Tilbury I ldses i valfri men konstant

/ klav. Toner noterade i parentes spelas tystare eller med

avvikande klangfédrg. I Tilbury II lédses varje enskild ton
i antingen g- eller f-klav. Ett ackord om tre toner kan
séledes klinga péd &tta olika sdtt. Tilbury III &r upp-
byggt pd fraser av enbart dur- eller molltreklanger, som
ldses i g- eller f-klav. Ton- och pausliédngder ar exakt
angivna. Instrumenteringen &r helt fri. I Tilbury-tolk-
ningarna har, till skillnad frdn i Exercises, den klang-



liga variationen prioriterats. I alternativversioner-
na &r ldasningen s& lédngt méjligt en annan, och i Til-
bury III blir det tydligt att vi hor rester, overbli-
vet efter grundversionen - fdrtunnat men sakligare.

Exercises 1-14 (1973-74) - samlingen omfattar idag 22

.. stycken - dr en- eller flerstdammigt noterade komposi-

tioner fér valfria instrument och valfritt antal spe-
lare. De &r i forsta hand ensemblekompositioner men
dgven soloversioner &r méjliga. De ldses i valfri klav
eller transposition, dock hdgst tvd &t gdngen. Tempot
ar relativt fritt, pausernas langd &r helt fri., De

hdr spelade tolkningarna lidses alla i enbart g-klav,

I Exercises 2 & 9 finns slagverksstdmmor ad 1ib, Nota-
tionen anger vilket av sex valfria instrument som spe-
las. Hdr anvidnds, ordnade efter efterklangens léngd:
koklocka, timbal, tom, bastrumma, mjolkfat och icebell.
Ndgot om valet av instrument: Grunden i orgelregistre-
ring 4r sammanstdllning av klangfdrg genom addition av
flera orgelstdammor i olika register. Eftersom oktavfor-
dubblingar enligt foreskrift ar uteslutna i samtliga
hdr spelade stycken, innebdr det med nodvdndighet att
instrumentets mojligheter kraftigt reduceras. Orgeln
stdlls naken, och de klangliga variationerna utspelas
inom ett snivt omrdde och krdaver darfdr ett spetsigt
ora. Nar det gdller Tilbury III &r orgeln formodligen
det enda enskilda instrument vid vilket stycket ar
realiserbart av en enda spelare. I de hdr tolkningarna
hjélper registranterna - som for ovrigt har fullt upp
att gora - i viss mdn ocksd till med spelet. Denna typ
av samarbete, som innebdr ett 6vermdtt av koordinations-
ovningar, &r ett ypperligt exempel pd& musikaliskt ar-
bete som social modell. P4 grund av det oerhdrda ton-
omfdng som krdvs for Tilbury III pressas orgeln mot si-
na yttre grénser, vilket ytterligare "utarmar" klangen.
Denna nakna och osminkade klang torde stdmma till fullo
med Wolffs intentioner. Aven inspelningen - mikrofoner-
na dr placerade uppe pd orgelléktaren - dr avsedd att
vare avklddd all den invaddade luddighet och akustiska
'utspédhing som i stort pridglat senare Ars orgelinspel-
ningar. Syftet d&r att orgelklangen skall vara lika pd-
taglig som den &r ndr man sitter pd orgelpallen. kxer-
cise No 4 spelas pd kyrkans kororgel med mikrofonerna
placerade sd ndra orgelpiporna som méjligt.




