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Valse triste for valfritt melodiinstrument -
Zoltén Jeney, synthesizer

For Glass and Metal for band

Interlude with sounds for en spelare -
Zoltén Jeney, synthesizer

Hundred Years' Average i version for kontaktmikrofon-
forstirkt viola, tvd sinusgeneratorer och tvé ringmodu-
latorer -

Zoltén Gadl, viola

Being-time I for fyra spelare i version for fyra syn-
thesizrar - .
Ann-Mari Hagstrém, Lars Hagstrém, Zoltén Jeney,
Bjorn Nilsson, synthesizrar

KATO NK 300 1979, julius 22 10:30 Budapest Liptd utca

for valfritt solcinstrument -
Zoltén Jeney, synthesizer




Zoltan Jeney foddes i Szolnok 4 mars 1943. Han studerade kom-
position for Zoltan Pongracz i Debrecen 1957-61, fdr Ferenc
Farkas i Budapest 1961-66 och fér Goffredo Petrass i Rom 1967-
68. 1970 grundade han Studion fér Ny Musik i Budapest tillsam- -
mans med bl.a. tonsdttarkollegerna Lészlé Sary och Laszlé Vi-
dovsky.

Med all sannolikhet médste Zoltédn Jeney rdknas som en av de in-
ternationellt viktigaste nyskaparna under det senaste decen-
niet. Aven om influenserna frédn Cage, Wolff och de amerikanska
minimalisterna &r tydliga i Jeneys musik, ror det sig aldrig
om epigoneri - tvdrtom har Jeney, precis som Cage, lyckats

att med full auktoritet géra influenser och lénegods till

sitt eget. Liksom denne har han ocksd vidgat musikbegreppet,
utforskat musikens och det egna jagets gridnser. I sparsmakade
verk har han med stor konsekvens sdkt sig in i det musikaliska
materialet, dess puls och formationsméjligheter, och ofta be-
stdr kompositionen just i en process som uttommer de givna
mojligheterna.

Om Cage kan s&@gas ha befriat ljudet men ocksd tystnaden, kan
Jeney sdgas ha definierat bdde den enskilda tonen och tystna-
den genom att lyssna in dess puls. En puls vars skiftande ka-
raktdr vanligtvis fungerar som en koncentrationspunkt kring
vilken musikens flerskiftade problematik - exempelvis ytter-
lig objektivering kontra subjektivering - centreras. Kédnne-
tecknande for flertalet verk dr ett meditativt drag, som ofta
ar forbundet med extrema, ibland konfliktfyllda spelsituatio-~
ner. Genom uppférandesvdrigheter tvingas musikern att inte
forsoka kontrollera slutresultatet, utan att, som tonsdttaren
sjdlv, ldamna det &t det ofdrutsdgbara. Men naturligtvis far
musikens inre motstdnd eller troskelsvdrigheter inte dverdri-
vas - likavdl mdste den enkla, barnslika grundkaraktdren
podngteras. Renhet, allvar, subtilitet och enhet férenas med
en klart hantverksmdssig attityd till musicerandet. Det &r en
musik som, for att ldna John Tilburys ord, krdver "discipline,
devotion and disinterestedness".

Den i kompositionsprocessen kanske viktigaste metoden for att
sdga det ofdrutsidgbara dAr slumpen, ofta anvédnd pd olika slags
"found material" sdsom schack, redan existerande texter eller
andra utommusikaliska system. 5S4 utgdér t.ex. verkserien Move-
ments of the Eye en slumpvis gjord kodifiering av Cage-texter
liksom Monody &r en kodifiering av en Melville-dikt, i vilken
slumpen fungerar som en harmonisk och melodisk generator vil-
ken leder till "resultat som ett rent musikaliskt, logiskt
narmelsesdtt formodligen helt skulle ha uteslutit - ett sddant
dr trots allt i mycket hdg grad beroende av vart minne".




Andras metoder att bearbeta redan existerande material anvénd
i t.ex. Laude for orkester, som bestdr i ett slags demontage
av en symfonisats av Mahler, och i Transcription automatique
som bokstavligt vidnder upp och ner och bak och fram pd ndgre
av Saties pianostycken.

Valse triste for valfritt melodiinstrument (1979) &r en en-
stammig valse triste. Ovriga kommentarer tycks &verflodiga.

For Glass and Metal skrevs 1979 till en utstdllning med skul
tarer i glas och metall. Det &r frdga om konkret bandmusik,
och det musikaliska materialet har spelats in dels pd ett
glasbruk, dels pd ett stdlverk. Under arbetets gdng visade
det sig att de inspelade klangerna var sd komplexa och musi-
kaliskt levande att en elektronisk bearbetning skulle ha ut-
armat snarare &n berikat klangen, och dessutom inkrdktat pé
idén att ljudens ursprungliga funktion skulle vara urskilj-
bar, samtidigt som dessa skulle vara brukbara for musikalisk
bearbetning. Det visade sig ocksd att drat inte klart kan ur
skilja mer &n tv4 "stdmmor" per hogtalare, varfor vi hor sarn
manlagt fyra stédmmor.Det inspelade materialet har klippts ne
till segment av olika ldngd, som spelats med varierande banc
hastighet, och som sedan sammanfogats. Ndgon annan bearbet-
ning forekommer inte.

Interlude with Sounds fér en spelare, ocksd frén 1979, kom-
ponerades for en poesiuppldsning och bestdr av korta, utspri
da, men rytmiskt exakta ljud, som framtrdder mot en bakgrunc
av tystnad. Nar stycket, sd& som hdr, framfdres mellan verk &
oavbrutet klingande karaktér, fdr det verkligen drag av mel-
lanspel - just interludium - men med ljud. Stycket kan fram-
f5 ras antingen p4 ett instrument som kan producera sju val-
fria tonhdjder eller pd4 sju instrument av samma famil}] (t.ex
trummor), eller p& sju helt olika instrument.

Hundred Years' Average (1977) skrevs ursprungligen for strék
kvintett och tvd sinusgeneratorer som ocksd kan framfdras vi
band. I originalversionen ror sig samtliga stridkstdmmor kon-
tinuerligt i glissandi &ver smd& tonomfdng, sd ldngsamt att
man vid varje given tidpunkt kan hdra en ny harmoni. Samti-
digt som kvintettklangen som helhet rér sig sakta upp och ne
ror sig de enskilda stdmmorna i individuella riktningar. Ock
s8 den ena sinusstdmman &ir begrédnsad till smd rérelser, med:
den andra ror sig i stora glissandi.

Versionen for kontaktmikrofonférstdrkt viola, tvAd sinusgene-

ratorer och tvd ringmodulatorer tillkom ursprungligen som er
nodlésning nidr en planerad konsert med originalversionen gic




i stdpet, men &r utan tvekan att betrakta som ett fullvérdigt
stycke av egen kraft. De bdda versionerna har ungefir samma
klangtdthet - vi hor hdr sammanlagt sju "stdmmor" - och vad som
gdr forlorat av de enskilda stri3kstdmmornas individualitet
vinns i rikare Gvertonsstruktur. Granskogsmusik.

Being-time I (1979) &r den forsta delen i en komposition i sam-
manlagt sju delar, alla med skiftande ldngd, och med en total
speltid pd ett par timmar. I varje del utforskas olika satt att
organisera tiden, olika tidsuppfattningar och ~indelningar, frén
mycket strikta till helt fria. Varje del har ocksd sitt eget
tempo. Samtliga delar har fyra stdmmor som spelar tillsammans
isorytmiskt i .olika konstellationer och tathet (1, 2, 3 eller

4 stdmmor samtidigt) i foreskriven styrkegrad (forte eller pia-
no). Tempot i Being-time I dr strikt och fixerat till 60 slag

i minuten. Tonhdjden &r fri, och ocksd valet av instrument over-.
l4tes 4t interpreterna. Versionen fdr fyra synthesizrar, var

och en begransad till en ton i taget, stdller stycket i ett, in-
te kallt, men vdl naket 1ljus.

KATO NK 300 1979, julius 22 10:30 Budapest Liptdé utca Denna
synbarligen underliga titel uttydes pd foljande vis: KATO NK
300 dr namnet pd4 en bygegnadskran, men Kato &r ocksd ett ungerskt
smeknamn for Katarina, vilket rdkar vara tonsdttarhustruns namn.
Alltsd en lyftkran som tonsdttaren stdotte pd den 22 juli 1379,
vilket rdkade vara tonsattarhustruns fodelsedag. Titeln ar allt-
s& delvis att uppfatta som en dedikation. Vidare anges den gata
i Budapest dar kranen befann sig. Den kran gav vid sagda till-
félle ifrdn sig tvd toner (a' och b') vid olika mangvrar, men
pd ett si oberdkneligt sdtt att det inte tycktes finnas ndgot
bestamt system i dessa signaler. Tonsdttaren bandade de uppre-
pade tonerna, gick hem, lyssnade och fann att ingen ton uppre-
pades mer &n sex génger. Kompositionen &r, si som flera av Je-
neys verk, att betrakta som ett objet trouvé,.och titeln &r da
ocksd en redovisning om var och nar detta objekt blev funnet:
Det bestdr helt enkelt av en slumpvis berdknad upprepning av
tonerna a' och b'. Men eftersom lyssnaren aldrig kan rdkna ut
p& forhand vilken som a4r ndsta ton, dr det inte ett repetitivt
stycke i egentlig mening, det md& ha ett aldrig sid begrinsat
hiandelseférlopp. Tempot &r fixerat men styckets ldngd kan varie-
ras fridn drygt 6 minuter till maximum 25 minuter. Ett prakt-
exempel pd minimalkonst.




