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TONSATPTTARAFTON
med musik av

JOSEF MATTHIAS HAUER

Onsdag 7 mars kl. 19.30, Museet, Kulturhuset, Borids

16 stycken ur "Sextio stycken for piano med Gverskrifter
efter ord av Priedrich Hélderlin", op 25

P ATUS

Tolvtonsspel f&r piano (24 december 1946)
Tolvtonsspel fér klarinett (1947)

Tolvtonsspel fér piano och strékkvartett (2 juni 1948)
Toivtensspel fér violin och piano (26 augusti 1948)
Tolvtonsspel for violin och piano (28 augusti 1948)
Tolvtonsspel fér violin och piano (31 augusti 1948)
Tolvtonsspel £sr piano (17 juli 1952) ‘
Tolvtonsspel f6r piano (19 februari 1953)
Tolvtonsspel foér piano (3 februari 1954)
Tolvtonsspel for piano 4-hiéndigt (april 1956)
Tolvtonsspel f6r piano 4-héndigt (maj 1956)
Tolvtonsspel fﬁr piano 4-hiéndigt (juli 1956)

Tolvtonsspel for strdkkvartett (januari 1957)

Henrik Léwenmark, Ulrika Davidsson - piano
Johan Sérman - klarinett

Ulrika Wahlberg, Anna Crofts - violin
Tomas Hansen - viola

Mats Petterson - cello



Det &r onekligen en fascinerande paradox att vdrt eget &rhundrade,
just mekaniseringens och teknologins for att inte sédga teknologikens
sekel, har frambringat en ny typ av komponeresnde mystiker. I takt
med naturvetenskapens landvinningar har ocksd de omrdden tonsiéttarna
inmatar vuxit.

Josef Metthias Hauer (1883-1959) &r alltsd inte pd ndgot sidtt unik,

nér han gér ansprédk pd att funnit och i klang ha &versatt de kos-

miska lagarna. Samma typ av ansprdk stédllde Skrijabin och stédller
idag Karlheinz Stockhausen. Och inte heller hiér &r ndgot egentligen
nytt under solen - hela det andligt-musikaliska tankegodset &r an-
tikt. Utifrdn vidstsvenska referensramar &r det svlrt att inte rea-
gera med lite 1l6je och dckel infdr Stockhausens ansprdk, eller att
inte se Skrijabin som en vdl dvermaga och impotent extatiker.

Med Hauer &r det annorlunda. Om inte annat sd &r frénvaron av sjélv-
forhdvelse vilgorande sympatisk. Istdllet framtrédder ett férsynt drag
men med okonstlad auktoritet.

Dessutom har nog Hauer tiden for sig. Under ménga &r odlades hans
musik i stort sett bara av en liten grupp fore detta védnner och ele-
ver i Wien, och d4 med nérmast religiss vordnad. Men just under de
senaste tio Aren har tillréckligt mé&nga musikaliska paralleller vuxi
fram f6r att Hauers tonsprdk och musikaliskt profetiska kvaliteter
skall bli férstdeligas; t.ex. minimalismens sédtt att arbeta med sjdlv-
reglerande och slutna system, och dédrigenom befria tonsédttaren frén
tvdnget till personligt uttryck, dess sidtt att hela tiden sdga det
samma i stédndigt nya variationer - man kan t.o.m. ténka sig att Hauer
skulle kunna bli en sentida kultfigur inom modernismen pd samma sétt

som en gédng Satie.

Hauers skapande kan grovt indelas i tre perioder. Den forsta som
strécker sig frdn 1912 till 1919 (op 1-18) kan beskrivas som fritt a-
tonal. Musiken &r lite grdare och transparentare, och mindre aforis-
tisk d&n hos Schonberg och ovriga wienare, men &r i hog grad samma

tids och andas barn.



Den andra perioden omfattar opusnumrerade tolvtonsverk (t.o.m. op

89 - 1939) och inleds med vad som bsr vara det férsta strikt genom-
forda tolvtonsverket Sver huvud taget - Nomos f6r piano op 19, som
alltsd kommer fem &r fére Schonbergs tolvtonsdebut. Hit hér f£o5ljakt-
ligen Sextio sm& stycken for piano med overskrifter efter ord av

Friedrich Hdlderlin, op 25. Av dessa har ett urval om 16 stycken pu-

blicerats. Hauer forklarade sig redan i unga 4r ha for avsikt att
tonsidtta vartenda ord av Holderlin, som ocksd mycket riktigt fore-
kommer ymnigt i hans verklista. Textfragmenten bsr sidkerligen i

forsta hand uppfattas som intuitiv inspirationskédlla, och inte som
férlaga for tonmdlning. Musiken rdr sig inte som senare hos Hauer

inom ett helt slutet lagsystem, men uppvisar én oerhdérd inre konse-
kvens, framfor allt i det smdmotiviga filigransarbetet, som har nér-
mast bachska kvaliteter. Kravet p& motivisk klarhet, men ocksid ett
lite sotaktigt melodiskt drag speglat i en harmonisk gréskala kan fora

tankarna till Sixten Eckerbergs sena pianoverk.

Under de sista 20 8ren av sitt liv komponerade Hauer enbart vad han
kallade "Zwolftonspiele", faretrﬁdesvis for piano och mindre kammar-
besdttningar. Som lyssnaren snart mérker ldter alla tolvtonsspel i
stort sett likadant, variationerna ér marginella. Att hdr gd in pd
Hauers kompositionslagar i deras tekniska och metafysiska aspekter
skulle féra allt f6r lidngt, men pdtalas bdr, att tolvtonsspelen inte
dr att fatta som dagboksblad annat &n i snidv mening, trots datummérk-
ning och sin ringa léngd - snarare &r de att se som sméd utsnitt ur en

sténdigt klingande evighet. Det d&r musik att avnjuta pd léngden.



