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GUSTAV ADOLFS FORSAMLING, BORAS

GERD ZACHER

ORGELKONSERT

GUSTAV ADOLFSKYRKAN, l6rdag 19 mars 1983 kil 18.00

J S BACH CLAVIERGBUNG del III (1739)
(1685-1750)

Altarandakt - liturg: Svenning Sandblom
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MED DEN BETYDELSE vi idag tillmdter Bachs musik kan vi forvdna oss Gver
hur utomordentligt litet av hans produktion som trycktes under hans
livstid: sa&ndr som pa en kantat for att celebrera stadsfullmdktigefor-
samlingen i Mihlhausen och nigra kantattexter enmbart instrumentalverk,
nirmare bestdmt de fyra samlingarna med namnet CLAVIERUBUNG, nagra varia-
tioner, Musikalisches Opfer och, strax efter Bachs ddd, Kunst der Fuge.

Samlingen CLAVIERUBUNG rymmer i fdrsta delen sex partitor, i den
andra en italiensk konsert och en fransk uvertyr, i den tredje en sam-
1ing koralbearbetningar for orgel (som vi ska htra pd denna konsert)
samt i den fjdrde delen, Goldbergvariationerna.

Tredje delen av Clavieriibung torde vara ett av Bachs gatfullaste verk
dverhuvudtaget. vad menade han med att sammanfira ett preludium och
fuga med "diverse forspel Over katekesen och andra sdnger for orgel,
konstvdnnerna och sirskilt kdnnarna av liknande arbeten till fdrngjelse"
som originaltiteln 18d? Hur hade han ténkt sig att man skulle anvédnda
dessa sammanlagt 27 stycken?

Bachforskarnas svar ir att férst och framst konstatera att Clavier-
Ubungs tredje bok inneh&ller arrangemang av tyska psalmer som brukades
i den lutherska mdssans forsta del i anknytning till Luthers katekes.
Serien biirjar med de tyska versionerna av Kyrie och Gloria och fort-
sitter med Luthers psalmer om de tic budorden, trosbek&nnelsen, Fader
Var, dopet, boten och kommunionen.

Luther hade emellertid utarbetat tv& versioner av katekesen, en stor
och en liten, avsedda for barns kristendomsundervisning respektive for
pristerskapet, som en handledning. Aven Bach gjorde tvd versioner av
varje koral, en mera konstfull och utarbetad fér "kénnarna" och en enk-
lare,utan pedalstimma, for "amattrer". Foljaktligen maste den organist
som vill spela Clavieriibungs tredje bok pa konsert vdlja endera'stora’
eller 'lilla katekesen'. Betridffande 'stora katekesen', som Gerd Zacher
framfr p4 boraskonserten foreligger inga problem. Diremot &r det om-
stritt hur *lilla katekesen' skall grupperas, eftersom samlingen inte
innehaller enbart koralbearbetningar utan &ven fyra duetter som vanligen
betraktas som pianostycken. Senare forskning har dock visat att det
finns direkt melodisk forbindelse mellan dessa duetter och vissa av
'1illa katekesens' kortare arrangemang. Man har ddrfor bedomt dem som
mindre koralpreludier utan pedal som ldmligen kunde anvédndas vid hus-
andakter.

Det sta&r alltsd klart att Bach med denna tredje bok avsdg att skapa

ett slags instrumental gudstjidnst, en instrumental "bek&nnelseskrift".
Zacher som inte bara &r en av var tids stora Bachinterpreter utan

dven hor till de idag hdgst ansedda Bachforskarna, har speciellt intres-



serat sig for de ytterst vélberdknade proportionsforhdllandena och inte
minst talsymboliken i Bachs verk. Zacher sdger t ex om canonbearbetning-
arna Sver Von Himmel hoch: Hela satsen &r beroende av en progressiv
projektion, vars relationspunkter standigt glider allt léngre isér:

den minskliga formagan att utan sjdlvsuggestion varsebli denna canon
forefaller hopplds redan i tredje takten. I sjdlva verket maste man
efterkomponera fér att faststdlla varfor Bach ingalunda 1&t sig ndja
med alla de kompromisser en sidan canon nddvidndiggdr. Endast i aktivt
fullbordande, i direkt handling, inte nbart i iakttagande lyssnande
utan forst vid medvetet lyssnande sluter sig hans verk. Han vdnder sig
ofta till "kd@nnare och vanner av dylika arbeten".

Slutsatsen blir att Bachs konst ofta gir langt bortom grdnserna for
vad lyssnaren formar-uppfatta.

Zacher har ocksd i olika sammanhang visat pd hur Bach faktiskt gor
skdl for att kallas "gotiker" eftersom hans konst #nnu rymmer manga
medeltidsliknande drag som hans samtida hade Gvervunnit: "Medeltidens
hela musik omges av en aura av resonans och eko, det dr inte en konst
i tiden utan i forsta hand en rummets konst. Rummet tar emot tonen och
bevarar den ett dgonblick, tills den fdrsvinner."

1 sjdlva verket &r det ju just s& som manga av vir egen tids tonsdttare
arbetar. Ta t ex Bengt Hambrazus och Ligeti och i synnerhet John Cage.
Man kan sdga att Zacher genom sitt kompromissldsa och kvalitetsméssigt
enastiende arbete med nutidens konst kunnat fra Bach-forskningen in
pd helt nya vigar. In i ett slags det praktiska musicerandets erfarenhet
" dir interpretationen blir en fraga om just "efterkomponerande".

Zachers inst#llning till traditionen fordrar i detta sammanhang en kommen-
tar. P& fragan om han anser att vi i dagens kaotiska musikutveckling
skulle behtva en ny klassicistisk stramhet svarar han: "Jag &r inte

av den meningen. Klassisk musik har vi redan haft. vad jag anser vara
viktigare dr att erfarenheterna fran 50-, 60- och 70-talen sorteras.
Enormt mycket finns bevarat fra&n denna epok men inte sdrskilt mycket

nytt tror jag. VAr uppgift idag &r att balansera och granska dessa 20-

30 &r gamla erfarenheter, inte konservera dem. Jag ser en fara i dagens
kultur i detta att vi miste tillbaka. Det &r en restaurativ aspekt.

vara problem idag kan ldsas enbart om vi ser framit. Under de gangna

30 Aren motte folk nuet med Sppna tgon. Det maste vi gora pd nytt. Diremot
kan vi sdtta in uppfinningarna fran dessa 30 &r i historiens samlade
forlopp. Det &r en intressant uppgift. Med det idag svaraste &r kanske

att vi miste omvirdera vad vi under dessa 30 &r passerat. Detta stédller
sig delvis svarare #n att skapa nytt. Tradition uppstar i det &gonblick



lyssnarna siger att den eller den tonsdttaren komponerat just s& som
vi vill lyssna".

Betriffande Clavieriibung III har Zacher visat hur praktiskt taget varje
detalj i verket &r systematiserad, t ex i nattvardsmusiken rér sig orga-
nistens hinder si att réirelsen symboliserar bridets brytande och utgivan-
de. Tonsymboliken kan forespegla t ex &nglavingars rdrelse som i BWV
676, Jordanfiodens lopp eller Kristi fran synd renande blodfldde i BWV
684, Eller virldens lidande och trots mot Guds vilja i BWV 682. Talsym-
bolik fiorekommer t ex i "de tio budorden" s& att den lilla fughettan
omfattar tio halvtoner och temat anvdnds tic ganger. I det inledande
och avslutande Preludium och fuga &r tretalet bdrande symbol som hén-
syftning p& Treenighetén. Bade preludiet och fugan bestér av tre huvud-
delar och har tre teman.

Man kan sammanfattningsvis séga att for den organist som pa detta sdtt
lart sig forstd och avldsa ett verk som Clavierlbung III uppreser sig
ndstan otiverstigliga svarigheter ifraga om att halla de olika grund-
elementen ogrumlade och i stdndigt samspel. Allt uttryck &r satt i
strikt system. Allt &r ordning, klarhet och konsekvens.

Den sammanhdllande ramen utgérs av det inledande ldnga Ess-durs-pre-
ludiet som &r tydligt foérknippat med den s k S:ta Anna- eller Treenig-
hetsfugan som avsiutar verket. De tre satserna som f6ljer pd det inle-
dande preludiet, BWV 669-671, bildar formmdssigt en Missa Brevis med
tretalet som bdrande symbol. "Katekeseavsnittet" omfattar tvd delar,
forst en "textutldggning" av de tio budorden, trosbekidnnelsen och
Fader VAr i BWv 675-682, och slutligen en "sakrament-del" behandlande
dopet, boten och kommunionen i-BWV 684-688.

I morgon . stndag g6r Gerd Zacher &nnu en konsert, dd med nutida
orgelmusik pd programmet. I Carolikyrkan k1l 18.00



