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LASZLO SARY fiddes i Gydr 1 jan 1940 och studerade vid konservatoriet
i Gydr och direfter vid Franz Liszt-akademien i Budapest, dér han var
kompositionselev till Endre Szervénsky; examen 1966.

Fram till omkring 1970 komponerade han i en témligen traditionell moder-
nistisk - om &n mycket ungersk - stil, samtidigt splittrad och koncent-
rerad. Ingenting antyder den totala omsviingning som markeras av &ret 1972.
Avgorande for kurséndringen var bildandet av Studion fér ny musik 1970
tillsammans med tonsidttare som Zolt4n Jeney (vAr gdst hdr i Bords forra
aret) och L&sz16 Vidovszky, jémte en handfull interpreter och dirigenter.
Gruppen kan ndrmast jamforas med Schénbergs forening for musikaliska
privatuppféranden, eller Mandagsgruppen i Stockholm.

De tre forsta aren efter bildandet h6ll sig medlemmarna for sig sjdlva
och arbetade med improvisationer, kollektivkomponerande och ivrigt spelande
av all mojlig ny musik. Man arbetade mot allt enklare och mer grundlaggande
strukturer, ett slags parallell till de exercitier som Mandagsgruppens
Palestrina- och Hindemithstudier innebar.

- Vi kinde nddvandigheten i att arbeta tillsammans, inte att skriva musik
i sig men att géra oss medvetna om vad vi skrev. Att framfSra musik. Att
cTganisera konserter. Att leva ett h e 1 t liv, ett helt musikaliskt liv,
inte ett isolerat tonsdttarliv. Det var en mycket god skola for oss, berét-
tade Jeney vid sitt bestk hdr i fjol.

Trion S&ry/Jeney/Vidovszky fick i hemlandet bendmningen "tons&ttaren med
tre hattar"; man menade att de tres personliga sérdrag fdrsvunnit. Sa
smaningom har dock vars och ens egenart framtrdtt desto tydligare. Medan
Jeneys stil varit mer enhetlig har Sarys karaktdr pendlat mellan hans
gamla och nya férhdllningssdtt. Ny tycks han stka en medelvdg, en samman-
fattande attityd, en friare gestik och hallning Gver en &terhdllsam, strikt
grund. Jeneys musik bar spar av Cage. Sdrys har mer gemensamt med Steve
Reichs och Philip Glass” minimalism, men till skillnad fran dem forfaller
han aldrig till ren rytm- och klangberusning. Tvdrtom har samtliga hans
minimalistiska och repetitiva stycken en nyktert saklig, n&rmast spartansk
grundval som kan fdra tankarna till sen Bach eller sen Webern.

FEMTONSETY D for ett valfritt tangentinstrument
och ett valfritt melodiinstrument eller rost, fr&n 1979, har
narmast karaktdren av bagatell. Det tycks ha vuxit fram som
improvisation vid pianot snarare &n att ha konstruerats. Detta
hindrar inte att stycket har en regelbunden och strikt logisk
form. Klangen och de rytmiska lagringarna - faserna - paminner
tydligare dn vanligt i Sarys musik om de amerikanska minimalis-
terna; vansterhanden spelar stycket igenom samma fallande




tretonsmotiv (H-F-C) medan hégerhanden varierar mellan motiv
av olika langd. Fér varje ny fas, dvs nytt hdgerhandsmotiv, lyfts
speciella egenheter i motivet fram av s&ngstdmman som unisont
sjunger vissa av tonerna och som genom den valda rytmen
podngterar melodiska monster som lyssnaren annars knappast
skulle uppfatta.

SOUNDS FOR... fran 1972 anses vara en milsten i Sarys utveckling.
Stycket tycks sammansfatta arbetet i Studion for Ny Musik. Liksom
Jeneys YANTRA fran samma Aar, spelat i Bor8s i fjol, vaxer
stycket fram ur tolvtonsackord. Jeneys ordning &r lagbunden - Sarys
synbarligen inte. Jeney ger interpreten nidrmast total frihet - Sary
stiller krav p& stdndig variation; varje enskild ton, varje "sound"
skall framstillas som en egen "personlighet". Yantra ar slut nér
allt material spelats. Ett framférande av Sounds for... kan daremot
bestd av en enda tonhdjd, forutsatt att alla dess mdjligheter ut-
tomts. Stycket kan framforas av solorost eller av valfritt soloinst-
rument liksom av vilka instrumentala eller vokala ensembler som
helst. Vad som forenar Jeneys och Sarys stycken &r det paradoxala
att spelaren trots total frihet &nd& dr bunden. I forordet till
stycket skriver Sary nagot som liknar ett manifest for hans fortsat-
ta komponerande och som till synes stéller interpreten infdr en
hopplds uppgift:"Lat oss utveckla ett fullstandlgt nytt forhallande
mellan ton, tid och intensitet."

KOAN BEL CANTO fran 1979 har hamtat titeln fra&n en dikt av
Deszo Tandori med samma namn:

Jag Bnskar bara den kommande tid som forgatt.

Jag skall inte ha flera dgonblick,

sddana som ej funnits tidigare

Att jag skall f4 glomma vad jag skall bli.
Skall hli den vilken fdrutan.

Och jag - som en som drar sig undan

en vind som fyller hela rymden.

Diktens sdrart forklaras kanske i ndgon man av ordet 'koan': ett
slags tankeparadox som praktiseras inom Rinzai-skolan av zen-
buddhismen, dvs en logiskt oldslig uppgift som adepten ibland kan
grubbla dver i sju-atta &rs tid. Enda séttet att lsa koanen &r
att 'bli den'. En kidnd koan lyder: "Hur later en applad med bara
ena handen?"



I musiken anas en ordning, harmoniska grupperingar som Aater-
kommer, men musiken drar sig undan; den gér i vagor, korta

ansatser, pauser eller l&nga bdljande avsnitt, ett slags mjukt

flytande déja-vu-upplevelse,

VARIATIONER OVER 14 TONER frln 1975 &r ett av misterver-
ken inom minimalismen, ett djupt personligt verk som understry-
ker det sparsmakade och &terhallsamma draget i Sarys musik.
Musiken kan ses som en direktdverforing till musik av Edwin
Morgans Gertrud Stein-inspirerade dikt fr&n 1965:

"Opening the Cage, 14 variations on 14 Words", dvs en f&ljd
av fjorton omgrupperingar av John Cages kanda "koan'": "Jag har
ingenting att sdga och jag sdger det och det &r poesi".

Morgans dikt lyder:

I have to say poetry and is that nothing and am I saying it
I am and I have poetry to say and is that nothing saying it
I am nothing and I have poetry to say and that is saying it
I that am saying poetry have nothing and it is I and to say
And I say that I am to have poetry and saying it is nothing
I am poetry and nothing and saying it si to say that I have
To have nothing is poetry and I am saying that and I say it
Poetry is saying I have nothing and I am to say that and it
Saying nothing am poetry and I have to say that and it is I
It is and I am and I have poetry saying say that to nothing
It is saying poetry to nothing and I say I have and am that
Poetry is saying I have it and I am nothing and to say that
And that nothing is poetry I am saying and I have to say it
Saying poetry is nothing ahd to that I say 1 am and have it

KLAPPRANDE STEN I EN KRUKA fran 1978 bygger liksom
foreg8ende stycke pa en formel som loper av sig sjalv, konstrue-
rad s8 att stycket dr slut nar samtliga givna variationsmdjlighete:
ar uttomda. Stycket kan framfdras pa 1-4 tangent- eller slagverk:
instrument och transponeras till valfri tonhdjd. Lyssnaren hor sjal
formens tillblivelse, hur stycket vaxer fram i fyra avsnitt och hwu
musiken tunnas ut,vander och 'gar bakldnges" i gransskikten melle
avsnitten.

Tonmaterialet om sju toner (c#,f#,q,h,d,f#,c#) fordelar sig med
6 toner pa forsta stamman, 4 p& andra, 2 pa tredje och 1 pa
fjarde. P& gardagens konsert spelade tonsdttaren en version for
ensamt piano. Men genom de rika instrumentationsmdjligheterna
ar stycket formbart trots sin fasta struktur - och en version for
fyra instrument uppenbarar helt andra klanger.




