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LASZLO SARY fdddes i Gydr 1 jan 1940 och studerade vid konservatoriet
i Gybr och direfter vid Franz Liszt-akademien i Budapest, ddr han var
kompositionselev till Endre Szervansky; examen 1966.

Fram till omkring 1970 komponerade han i en t#mligen traditionell moder-
nistisk - om &n mycket ungersk - stil, samtidigt splittrad och koncent-
rerad. Ingenting antyder den totala omsvingning som markeras av dret 1972.
Avgbrande for kurséndringen var bildandet av Studion for ny musik 1970
tillsammans med tonsdttare som Zoltdn Jeney (var gast hdr i Bords forra
aret) och L&sz16 Vidovszky, jamte en handfull interpreter och dirigenter.
Gruppen kan narmast jamforas med Schonbergs forening for musikaliska
privatuppféranden, eller Mandagsgruppen i Stockholm.

De tre forsta aren efter bildandet holl sig medlemmarna for sig sjdlva
och arbetade med improvisationer, kollektivkomponerande och ivrigt spelande
av all m3jlig ny musik. Man arbetade mot allt enklare och mer grundlédggande
strukturer, ett slags parallell till de exercitier som Mandagsgruppens
Palestrina- och Hindemithstudier innebar.

- Vi kidnde nddviandigheten i att arbeta tillsammans, inte att skriva musik
i sig men att gdra oss medvetna om vad vi skrev. Att framféra musik. Att
i:Tganisera konserter. Att leva ett h e 1 t liv, ett helt musikaliskt liv,
inte ett isolerat tons#ttarliv. Det var en mycket god skola for oss, berét-
tade Jeney vid sitt besdk hdr i fjol.

Trion S&ry/Jeney/Vidovszky fick i hemlandet bendmningen "tonsédttaren med
tre hattar"; man menade att de tres personliga sérdrag férsvunnit. Sa
smdningom har dock vars och ens egenart framtrZtt desto tydligare. Medan
Jeneys stil varit mer enhetlig har Sdrys karaktdr pendlat mellan hans
gamla och nya férhdllningssdtt. Ny tycks han stka en medelvdg, en samman-
fattande attityd, en friare gestik och hallning dver en aterhdllsam, strikt
grund. Jeneys musik bar sp&r av Cage. Sdrys har mer gemensamt med Steve
Reichs och Philip Glass” minimalism, men till skillnad fran dem forfaller
han aldrig till ren rytm- och klangberusning. Tvdrtom har samtliga hans
minimalistiska och repetitiva stycken en nyktert saklig, nérmast spartansk
grundval som kan fdra tankarna till sen Bach eller sen Webern.

TONKVADRAT IFOR 8 SPELARE pd laga/higa instrument fran 1972

4r ett av de tidigaste verken av den "nye" S&ry.Notbladet bestdr av en
kvadrat indelad i 64 rutor, var och en med namnet pd en en ton samt en
siffra som anger hur lidnge tonen skall klinga resp hur l4ng paus den

skall foljas av. Varje spelare far ett schema dver vilken vdg han skall

g4 genom det stridngt symmetriskt ordnade mdnstret - i en musik som sténdigt
antar nya konstellationer.




RESAN TILL IXTLAN FOR 4,6,8 ELLER 12 SPELARE OCH SOPRAN
fran 1980 #r Aterigen frukten av en h#pnadsvdckande konstruktion. Aterigen
hor vi sténdigt samma sak men éndd i varje Ggonblick f@rnyat. Efter den
unisona presentationen vdxer musiken ut i alltfler stdmmor fdr varje genom-
spelning tills spelarna slutligen har var sin st&mma. I detta framfdrande
med fyra musiker spelas stycket 3 ganger - med tolv musiker hade det blivit
dubbelt s& manga genomspelningar. Stycket bygger pa en melodisk slinga om
55 toner som stdndigt upprepas och en rytmisk serie som genomsyrar alla
stdmmorna. P& vigen genom det melodiska och rytmiska materialet, i de
alltmer utspridda klangerna, anar: vi ett samband, en riktning, men kan
aldrig f& ett fast grepp om dem. Denna flyktighet och detta undflyende
aterspeglas ocksd i de avsnitt ur Carlos Castanedas roman "Resan till Ixtlan"
som Sdry sjdlv ldmnar som kommentar. Den i texten citerade Jimenez-dikten

i tysk oversdttning utgbr s&ngstdmmans text:

".vad blev slutet p4 den hdr upplevelsen, don Geronimo? fragade jag.
-Slutet?
-Jag menar, ndr och hur nidde ni fram till Ixtlan?
Bada brast i skratt. N
-Jasi, det &r slutet for dig, anmdrkte don Juan. D& far vi uttrycka
det s har. Det blev inget slut av Genaros resa. Det kommer aldrig att
bli nigot slut. Genaro &r fortfarande pd vdg till Ixtlan!

Don Genaro kastade en genomtrdngande blick pd mig, direfter védnde
han bort huvudet och stirrade i fjarran mot stder.
-Jag ndr aldrig fram till Ixtlan, sz han.
Rosten var fast men 13g, ndrmast ett mummel.
- Och #@nd4 kdnner jag i mitt inre... kdnner jag ibland att jag bara
har ett steg kvar s #r jag framme. Andd nrir jag aldrig fram. P& min
resa kan jag inte ens finna vdlbekanta landmdrken som jag forr brukade
kdnna igen. Inget &r sig likt nu lZngre.

Han paminde mig om att jag en gang ldst en dikt f&r honom och han ville
att jag skulle ldsa upp den igen. Han gav mig ndgra ord som vdgledning.
Och jag erinrade mig att jag ldst nagra dikter av Juan Ramon Jimenez.
Den som jag just nu tédnkte pd hette 'El Viaje Definitivo'(den slutliga
resan). Jag ldste upp den.

...jag ska g& bort. Men faglarna ska vara kvar och sjunga

och tridgirden ska vara kvar, med sina grtna tr&dd och med

sin brunn

Manga dagar ska himlen vara bl& och stilla och klockorna
i kyrktornet ska ringa
Jjust s& som de har ringt idag.

(forts)



Folk som har #dlskat mig ska 4ldras och gi bort och
staden ska f4 nytt liv varje nylr.
Min sjdl ska dock for alltid vandra léngtansfullt
i samma undanskymda vrd av mina blommors tradgdrd.
-Det som Genaro berdttade med sin historia handlar just om
detta, Genarc ldmnade all sin lidelse kvar i Ixtlan: sitt hem
sin familj, allt han var fdst vid. Och nu vandrar han omkring
i sina kdnslor och, som han sa, ibland nar han ndstan fram till
Ixtlan. Vi har alla detta gemensamt. For Genaro &r det Ixtlan,
for dig blir det Los Angeles, for mig...
Jag ville inte att don Juan skulle berdtta om sig sjdlv.
Han gjorde en paus som om han ldst mina tankar.
Genaro suckade och gjorde en parafras pd diktens inledande
rader:
-Jag gick bort. Och faglarna satt kvar och sjéng.

KLAPPRANDE STENAR I EN KRUKA fran 1978

kan framféras pd 1-4 tangent- eller slagverksinstrument och transponeras
till valfri tonhdjd. Forsta stdmman kan framforas solo medan stdmma 2,3
och 4 eller nigon av dem miste framfdras ihop med firsta stdmman. Ton-
materialet, som bestdr av sju toner (C#,F#,G, H, D, F#,C#) och bildar en
sdregen harmoni med rika mgjligheter, fordelar sig s& att forsta stédmman
spelar 6 toner, andra 4, tredje 2 och fjdrde 1 ton. Om stycket spelas pd
piano - som nu - kan stréngarna prepareras, dock sa att den fdreskrivna
tonhdjden inte &ndras.

Liksom i Tonkvadrat I och Resan till Ixtlan bygger detta stycke pd en
sjédlvreglerande formel; ndr stycket &r slut &r ocks4 samtliga givna varia-
tionsmgjligheter utttmda. I det hdar stycket far lyssnaren sjédlv hdra hur
formen blir till, hur stycket védxer fram i fyra avsnitt och hur musiken
tunnas ut och gir baklédnges i gransomradena mellan dessa. Beroende pa
instrumentationen erbjuder stycket rika associationsmdjligheter - i
versionen for solopiano finns &terklanger inte bara av minimalisterna
utan kanske framftr allt av John Cage...eller varfor inte av ungersk
folkmusik spelad p& cimbalom.

vid dagens konsert spelar tonsdttaren sjdlv sitt stycke for solopiano.
I morgon spelas det i en version for fyra instrument, vilket uppenbarar
helt andra klanger och associationer.
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MORGONDAGENS KONSERT BORJAR KLOCKAN 15.00 I KONSTMUSEET.
Dessa tva dagars konserter dr NY MUSIKs sista for i &r. Medlemmarna far
i januari generalprogram over varens 8 konserter varav den forsta &r 6/2.



