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KONSTMUSEET, KULTURHUSET 2 NOV. 1982 k! 19.30
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LENNART FREDRIKSSON - violin

OTTAR HAUGE - violin

KARIN DUNGEL - viola

BO ERICSSON - violoncell

Program:

AKE HERMANSON Lyrisk metamorfos for

(f 1923) strakkvartett (1954-57)
GOSTA NYSTROM Strakkvartett (1956)
(1890-1966) Lentando rigoroso - Allegro
scherzando - Lento
--paus--
%

MIKAEL EDLUND Strakkvartett "Brains and dancin "
(f 1950) (1981)

®* X ¥ ¥ *

Entfé: 10 kr. Medlemmar fritt intrdde. Medlemssskap
30 kr.



nJag tror att vi som lyssnare blir delaktiga av ett slags distan-
serat Askadliggdrande av skdnheten, det "eviga" :- men ocksi

av insikten att skonheten &r brécklig och kan brista som en
bubbla ndr vi alltfor girigt griper efter den." - -

De orden yttreade den danske tonsittaren Per Ngrgard i sitt hyll-
ningstal nir AKE HERMANSON tilldelades Nordiska R&dets musikpris
1982. De gdllde det midrkliga verket Utopia, men likavdl hela hans
produktion. "...denna vilda, starka musik, tillkommen pé bara stens
kasts avstdnd fran de magiska, fdorhistoriska hdllristningar. trakten
ir bertmd for och som det 4r s svArt att 1&ta bli att jamféra hans
verk med - bAdadera skarpt profilerade, formellt koncentrerade och
fyllda av mystik", fortsatte Ngrgard.

Han vet, och musikerna vet vad publiken #nnu inte insett, namligen
att vi dr p4 vdg in i en ny tid priglad av varderingar av for oss

“helt nytt slag. Visserligen som &r lika gamla som kulturen sjdlvt
‘men som si lange varit undantrdngda i en varld helt praglad av
rationalism att de blivit bortglomda I 1ljuset av allt detta nya
ir Ake Hermanson en gigant. Hela hans mycket sparsmakade produktion
pa endast ett 20-tal verk sedan 1952 talar i .sjdlva verket precis
samma sprdk. Liksom alla nya sprik maste vi ldra oss det innan vi
kan forst& det. Forst direfter kan vi inse hur enkelt och sJalvklart
det dr, hur konstfullt men okonstlat. Hir behGver inte gdras nagon
hemlighet av hur musikerna i Berwaldkvartetten stretade emot upp-
giften att spela Hermansons musik. De kunde inte forstd meningen
med egenheter i partituret som de uppfattade som onddigt tillkrang-
lade. v o
‘Inom vetenskapen har man bérjat tala om ett slags "innmerlighets-
forstielse", en forstdelse som innefattar " implikativ och vid
behov interpretativ forstéelse". Forst ndr kvartetten borjade
kunna spraket borjade de ocksd forstd meningen med sprékets nyanser
och dess exakthet. D& borjade musiken bli meningsfull. ’

Detta &r det unika med en ny musikergenmeration, som Berwaldkvartetten
ar ett gott exempel pi; att de ger sig tid att gdra musiken menings-
full for sig, att de gor sig fria fran institutioner _och ekonomisk
trygghet for att arbeta med det de finner menlngsfullt Att de formar
se den klassiska grunden till det nya som hédnder och omvént kan mita
klassikerna med nya unga sinnen. Deras konsert. har ikvdll &r helt ige-
nom _produkten av liknande erfarenheter . Publiken (llksom till en '
borjan ocksa mu51kerna hade) kan ha svérlgheter med att uppfatta det



befogade.i att parallellstdlla Ake Hermansons Lyriska metamorfos
med Gosta Nystroms visserligen samtida men skenbart si mycket mer
traditinella kvartett For Hermanson ddaremot &r likheten sjdlvklar -
musikens anda &r densamma, horisonten, den klara luften, andningen
och naturligheten

Slutligen Mikael Edlund, en ung mdnniska som provar det svéra att
inte som alla andra skpa "glittrande smi skdrvor utav morgondag", utan
istallet soka bygga upp en musik som véxer sig allt sdkrare och tryg-
gare, och kanske darfor formedlar sikerhet och trygghet. En musik som
fo;drar ‘hangivenhet och noggrannhet av musikerna och ett instuderings-
arbete av idag ovanligt slag. Spelet har kravt lang tid for att mogna.

AKE HERMANSON; L YRISK METAMORF OS bar opusnumret 2.
Det “var "Hilding Rosenberg som efter det med berdm godkinda geséll-
provet opus 1 (ett orgelstycke) uppmanade sin elev att skriva en strék-
kvartett. Hermanson gjorde nagra ar forstk pd forsok utan att bli ndjd.
Inte forrédn han hittade den cellokantilena vi hdr i kvartettens bdr-
jan kunde allting bdrja véxa, i sténdigt skiftande grader av téthet,
i dynamik och tempo -~ en musik utan alla de "konstigheter" som froda-
des pd S0-talet, med vanligt hederligt strakspel fréan borjan till slut.
Jo, mot $lutet méter vi det glissando som varit Hermansons signatur
sé“ménga'génger sedan dess, lika s& den noggrant avvdgda balansen,
det element som kanské kunde kallas horisontlinjen och ett starkt
koncentrerat men desto mer typiskt material i korta fraser pa négra
fa torer.

Med fog har stycket kallats for "en av det svenska 50-talets mérk-
ligaste strékkvartetter". Efter uruppforandet av Norrkoplngskvartetten
1960 har den inte spelats forrdn i Ar av Berwaldkvartetten. )

GUSTA NYSTROM tycks i sin musik, liksom Hermanson, st#dndigt &terkomma
till den rena horisontlinjen Liksom Hermansons Oppnar den sig knap-
past for nigon meningsfull analys. Man kan begripa utan att forsta.
Naturligtvis &r uttrycket och stilen helt annorlunda. Nystrém sldp-
per 1bs ett "kaos av ordning", fyrtio takter av extrem polyfoni,
polytonalxtet och dissonnata klanger i en hart styrd barocklnspirerad
trangforingstteknik. '

Efter hand véxer organiskt fram en sonatform "sammanhdllen av en
metamorfosllkande teknik", balans och symmetri En analys av kvartet-
ten av musikvetaren Lennart Hall 1 Nutida Musik i vAras tog ‘den for-
vfidna bohuslinska vrestallen till sinnebild for stycket: "den enda



mijliga formen p4 just denna vaxtplats... den perfekta balansen mellan
attack och forsvar; formad av stormen stdr jag stormen emot.. diskus-
sionen om form och inneh3ll ser jag som ett skenproblem: det viktiga
for mig dr sjdlva vaxandet".

Gosta Nystrom visste vad konsten fordrade: "Nigra noter har det
inte blivit &n. Det tar sif tid. Det finns ju s& mycket annat som skall
goras, for att livet och kompositionsarbetet skall f4 sin fulla mening
Till exempel att vdnda sig om pd rygg och se tdrnor och mésar teckna
sina eleganta arabesker mot en koboltbl4d sommarhimmel, rdkna farlortarna
pa& en kvadratmeters yta eller ligga nera bland stenarna och tangen vid
stranden och plocka musslor till fisksoppan®™ D& kanske havet borjar

sjunga

MIKAEL EDLUNDs kvartett skrevs pd Nomus® bestdllning fGr Bergens kammar-
musikfﬁréning och uruppfordes dar hosten 1981 av Berwaldkvartetten
Stycket &r i en sats men dr egentligen tredelat, didr i synnerhet tredje
satsen klart kan urskil jas, efter en kort paus rentav. En trevande bor-
Jjan med sekundmotiv och kvartstoner skapar en stdmning av nagot ogrip--
bart och brackligt, "som att ha en fagelunge i handen, nigot omtaligt".
Detta "dngsliga" tema presenteras av andrafiolen;"..det ska spelas pi
ett stammande sdtt, ungerfar sd som Kaspar Hauser pratar". Sedan violan
upptrdtt i ett slags fugato kommer forstafiolen in med ett andra tema
byggt pd flageolettackord, tdtare och tdtare i rak puls;"Han represen-
terar sdkerheten, han dr maestron " Stycket kan ses som en uppgdrelse
mellan andrafiolen och forstefiolen dir andrafiolen st&r for det intro-
verta och forstafiolen for det ut&triktade. Andrafiolst#@mman &r snarast
svirare an forsta eller atminstone lika virtuos.

Flageolettackorden leder dver till en langsammare del dédr i mitten
fors in en repris av kvartettens bérjan. "Tanken &r att ha ett material
ddr, ett tema som blir sdkrare och sdkrare, tryggare och tryggare ju
ldangre det hdller p4. Malet nds i sista satsen. Just ndr den startar
kan lyssnaren uppleva en stor och logisk kontrast. Darfor d@r balansen
viktig. Cellon maste vara ganska svag. Man skall uppleva liksom en
musikalisk handomvandning, forberedd i detalj sd att kontrasten kanns
skiin." (Citaten av tonsdttaren)

NASTA KONSERT I FORENINGENS SERIE BLIR TVA DAGAR MED MUSIK AV OCH MED
DEN UNGERSKE TONSATTAREN LASZLO SARY. 12 november, fredag kl 19 30 och
13 november, ldrdag k1 15.00. FORUTOM TONSATTAREN MEDVERKAR MUSIKER
FRAN BORAS BARACKENSEMBLE SAMT FRAN BORAS MUSIKSKOLA - Vdlkomnal



