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TONSATTARAFTON

OLCV FRANZEN

Museet, Kulturhuset, tisdag 25 maj 1982, klockan 20.00

Program

Oloy Franzén: Preludium, for altf15jt o violoncell (1978)

( 1946) Ingeborg Axner-Franzén, f15jt, tons violoncell

di nuovoe, for fl5jt (1974)

Ingeborg Axner-Franzén, f1lojt

Makri, for fyrhdandigt piano (1979) URUPPFORANDE

Ulrika Wedberg, Henrik Lowenmark, piano

Gryningsmusik, for violoncell, delvis preparerad (80

Tonsdttaren, violoncell



0lov Franzén foddes i Umed den 22 jan 1946. Efter studentexamen
genomgick hen musikldrarklassen vid Musikhdgskolan i Stockholm,
1966=70, 1966-72 studerade han violoncell fir Gunnar Norrby och
aren 1969-73 komposition for Ingvar Lidholm. Han var cellist i
Norrkopings symfoniorkester 1971-72 och medlem i Harpans Kraft
1971=77. Sedan 1977 &dr han frilansmusiker och tonsattare, bo=-
satt i Harncsend, ddar han varen 1978 tog initiativet till bild
andet av ensemblen HND, I hans ganska omfaltande verkiista kan
ndmnas orkesterverket Seiva 1972, kamuaroperan lotet 1973,
Beyond for symfonisk blasorkester 1973, Férger i en bristande
vision for tenor, oboe d amore, violin och vicloncell till text
av Tobias Be: ggren 1974 och horspelet Caleb, en molnens broder
till text av Barbro Lindgren, ocksé inspelat pa en Caprice-
skiva, 1978,

Ingeborg Axner-Franzén, fodd 1946, genomgick musikldrar-,
flojt=- och flojtpedagogklasserna vid Musikhogskolan i Stockholm
1966=72, var flojtist i Visteras Musiksgllskap 1970-72 och &r
flojtlirare m m vid Kapellsbergs musikskola i Harnosand sedan
1972, Hon dr gift med Clov Franzén sedan 1977.

Ulrika Wedberg och Henrik Lowenmark studerar piano for Elisif
Lundén vid Musikhogskolan i Goteborg.

;1oY Franzén kan lugnt kallas en udda tonssittare. Nir vi inbju-
dit honom till en tonsdttarafton beror det pa att vi virderar
honom som en av de markligaste profilerna i den unga svenska
tonkonsten med en musik som aldrig forhaver sig, som aldrig
latsas former dn vad den dr och som pa det hela taget &r lika
férsynt som sin skapare.

I en kommentar till sitt verk Makri,som nu uruppfors,i samband
med att stycket presenterades som "minadens verk" av Stim i
januari 1980, ldmnade han ett egentligen oovertriffbart sjdlv-
portratt som hdar rkall citeras praktiskt taget i sin helhet:

"Pa senare ar har jag i min musik alltmer medvetet borjat
rikta in mig pa att forscka fcrmedla innehallet i de upplevel-
ser jag har ndr jag forskar i mitt inre. Ju djupere jag trang-
er, desto mer allmdngiltiga nivaer nir jag. Lingst inom oss
har vi alla en kdlla av stillhet, gladje och harmoni, och det
ir den jag vill ska fl1oda genom min musik.

Den som av detta vintar sig att Makri ska vara en musik
fylld av djup metafysik och spekulation tar miste, I stdllet
gar min vig mot en alltmer ‘absolut” musik, da det tycks nig
som om musiken just som ren form och struktur har en formiga
att spegla de har djupa nivderna. Som kompositdr betyder det
att jag alltmer intar en lyssnande attityd, héller tillbaka



min egen vilje och later musiken forma sig sjdlv.

Men Makri dar inte heller utpraglat strukturalistisk musik och
inte sdrskilt stillsam, Den dr rak och enkel, efter tre cres-
cendovagor kulminerar den i ett starkt rytmiskt fortissimoav-
snitt, varefter foljer ett lugnare efterspel. Nivan av harmoni,
om den som jag hoppas finns ddrbakom, kan knappast analyseras
fram, Men den som lyssnar med Sppna Sinnen ska f{inna den som en
positiv kinsla efter styckets slut, som en gldadje Over att ha
upplevt nagot vardefullt,

Att jag vill gora musik pa det har sdttet betyder ingalunda
att jag blunder for eldndet i vdrlden., Jag dr mycket medveten
om det och jag forstar fuller vdl dem som skriver musik i pro-
test eller fortvivlan., Men jag vill gore nagot at eldandet genom
att sprida motsatta, positiva viarden bade i mitt 1liv och i min
musik., Den verklighet av lugn ock harmoni som jag skildrar &ar
dessutom lika sann som det kaos vi ser omkring oss,"

Preludium for altflojt och violoncell fran 1978 later redan i
titeln ana fader Bachs preludier som en mcéjlig inspirationsk&dlla.
Liksom i dernes preludium till fjdrde cellosviten later dven
Franzén lyssnaren :inne in sig i jamnt 1l0pasnde attorndelar i bada
instrumenten., Men hir och var bryts ridrelsen av en liten paus.
Den trygia 4/4-pulsen och treklangerna ersitts av en oupphorligt
varierande metrik, Likasa permuteras tonmaterialet hela tiden
och fors i en stegring mot den balanserande sista delen: en
ostinat men rytmiskt varierad basfigur som landar i en sakta
sjunkande orgelpunkt over vilken ror sig en stramt hillen flojt-
improvisation,

di nuovg for flojt fran 1974 ar tilldgnat Ingeuorg Axner, som da
annu inte hette Franzén. Titeln syftar dels pa att tonsdttaren

pa nytt brukar en teknik han anvint i tidigare verk, dels pé
sjdlva komposifionsmetodiken bypggande pa motivisk upprepning.

Inte ovdntat har motet med Per Nfrgdrds musik men fremfdr allt
dernes attityd till musiken inreburit en frigorelse for Franzén.
Metoden i detta liksom i en rad andra av hans stycken bygger pa
en enkel idé: en harmoni som bryts upp och sonderdelas i fragment
som visserligen bevarar nagot av den melodiska kvaliteten men
dock saknar den bdrande sanglinjen, Dessa fragment av olika ldngd
spelas om och omigen, och den monotona effekten fir ocksd karak=-
tdr av ett slags fasforskjutning som i en del 8 k minimalistisk
musik, Strukturen tatnar sa smaningom, fragmenten byts ut och en
gradvis fornyelse av materialet sker. Hdr anvdnder Franzén denna
teknik for forsta gangen i ett solostycke, alltsa ett po%yfont
flojtstycke som en smula paminner om Schinberg-skolans sdtt att



tydliggora storre orkesterverk i sina karmararrangemang, pa en
gang enkelt, sammansatt och egaliserat. Stycket har tva satser,
den forsta med snabb puls och bestdmd karaktdr som ger ett "ord-
nat" intryck, den andra langsammare, friare med en meditativ,
deklamatorisk grundton.

Makri innehaller alla grader av samspel men hela tiden med ett
bevarat lugn, aldrig i konflikt., De bada musikerna &n samlas, &n
skils, men ror sig mot samma madl om &n pa olika vdgar. For ovrigt
hanvisas till tonsdttarens egen kommentar som citerades i borjen.

Gryningsmusik for delvis preparerad violoncell fran 1980 &r tu-
delad, inte i atskilda satser men vdl aveniti, det forsta Tran-
quillo och det andra Tempo stabile. Styckets titel kan i musiken
tdnkas motsvaras av en négot disig eller beslojad morgonkdnsla
som i forsta delen uppnas genom kvartstonspel, genom att i en

i ovrigt traditionell cellosats alltsa anvanda kvartstoner. I
den andra delen astadkoms denna effekt med hjdlp av gem som app-
liceras pa striangarna. Undantagandes en kortare avslutning som
samlar ihop och rundar av de bada avsnitten spelas hela andra
delen pizzicato 1 stabilt tempo, en forutsdttning for att de

smé men viktiga tdnjningarna mot grundpulsen skall bli tydliga.
Alltsd tva olika typer av forstdmning, dels kvartstoneinslagen,
dels prepareringen som far stringen att klinga nigot ldgre &n
noterat, vidare de tvd olika spelsdtten, med strake och pizzicato,
och slutligen balanseringen av tva helt olika karaktdrer fordrar
tillsammans en obarmhdartigt kanslig intonation. Stycket ar djupt
originellt och savitt vi vet utan likar i cellolitteraturen.

Hur utfirdar man till sist en kdrleksforklaring till en musik
som dr sa markligt udda, s& lagmdld och intensivt levande som
Franzéns? Kanske geneom ett citat ur en ny bok, Ernst Jingers
Eumeswil, som passar miarkligt vdl in i musikens anda:

"Jag gor knappast nagon atskillnad mellan tjdnstgoring och
fritid, Jag tycker lika mycket om det ena som det andra. Det
stammer med min princip att det inte far finnas nagon tom tid,
inte en minut utan spdnning och vaksamhet, Den som lyckas driva
livet som en lek hittar honung ocksd i ndsslan och oddrten.
Aven faror och vidrigheter skdanker honom njutning.

Varifran kommer den hdr kidnslan att stdndigt vara pa semes-
ter? Troligen av att den andliga personen fristaller den kropps-
liga personen och iakttar dess spel, Fjdrran fran varje rang-
ordning, njuter den av samklangen mellan stillhet och rorelse,
mellan osarbarhet och den hogsta sensibilitet - - - och stundom
rentav upphovmannaskap. Den skriver texten p& en tom sida och

betvingar Gdet; vdrlden fordndras genom skriften a
av dans och melodi." g o Det dar enheten



