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Zoltén Jeney foddes i Szolnok 4 mars 1943. Han studerade
komposition fér Zoltédn Pongracz i Debrecen 1957-61, fdr Fe-
renc Farkas i Budapest 61-66 och for Goffredo Petrassi i
Rom 67-68. 1970 var han en av grundarna av Nya musikstudion
i Budapest, tillsammans med tonsédttare som Barnabds Dukay,
Zoltén Kocsis (nu mest k#nd som uppmiirksammad pisnist), Lés-
16 S&ry och Lé&szl8 Vidovszky. Férmodligen mdste Zoltédn Je-
ney rdknas som en av de internationellt viktigaste nyska-
parna under de senaste 4ren. Liksom Cage har vidgat begrep-
pet musik, har Jeney som en forvaltare av det cageska arvet,
ytterligare utforskat musikens och det egna jagets griénser.
I sparsmakade verk har han med stor konsekvens sdkt sig in
i det musikaliska materialet, dess puls och formationsmdj-
ligheter, och ofta bestd4r kompositionen just i ett uttom-
mande av dessa mojligheter. Kénnetecknande &r ett meditativt
drag, som i allminhet &r fdrbundet med extrema, ibland kon-
fliktfyllda spelsituationer. Jeney har dgnat pulsens skif-
tande karaktir speciellt intresse, och den fungerar vanligt-
vis som en koncentrationspunkt kring vilken musikens fler-
skiktade problematik - ex ytterlig objektivering kontra
subjektivering - centreras. Genom uppfdrandesvidrigheter
tvingas musikern att inte forsdka kontrollera slutresulta-
tet, utan att sd som tonsittaren sjdlv, lémna det 4t det
ofsrutsidgbara.

impho 102/6, tilliégnat Zoltén Kocsis, for sex antika cymba-
ler (stémda i e*'', a''r, f''v, fiss''', g''', h''') Hr ett
av tre verk for slagverk frdn 1978. De fastslagna tonhdj-
derna resp den komponerade rytmen representerar dock bara
ett plan i stycket. Vad som egentligen "hiinder" &ar dels de
oundvikliga "missl juden", anslagsl juden och 8vertonsklang-
erna, dels den melodisk-harmoniska variation som rytmen
resulterar i. Forutsdttningen for dessa senare fenomen &r
att stycket spelas pid hog vodym, liksom nédsta stycke. Musi-
kens meditativa drag dr hidr sérskilt starkt framtridande.

a leaf falls - brackets to e e cummings for kontaktmikro-
fonforstidrkt violin eller viola och preparerat piano frén
1975 har ett "systerverk” i something lost fridn samma Ar.

I det senare stycket pulserar tystnaden i ett tempo av 88
slag i minuten i stdllet for att som normalt i ny musik
mitas i si eller s4 mdnga sekunders paus. De enstaka spar-
samma pianotonerna fungerar nidrmast som en markering, ett
sinnliggorande av den forflutna tiden, medan musikern &r
striangt upptagen av att ridkna ratt rytm och darigenom
tvingas till en sdregen objektivering och distansering,

Men om something lost nidrmar sig tystnaden stravar a leaf




falls mot den fulla, oupphtrlige klangen. Solisten for-
siitts i den kluvna situationen att férsdka arbeta pd tvid
skilda tidsplam samtidigt. Dels skall de ofta uppemot tvd
minuter ldnga tonerna pulsera och mdtas i en bestémd puls
(66 slag i minuten), dels mdste kroppen arbeta i en helt
annan rytm - ndmligen den alltefter styrkegraden skiftande
andning som strdkvidndningarna kridver. Liksom pianisten i
something lost kan uppleva hur musikens puls gir ur fas
och i fas med hans egen hjdrtrytm, stidlls violinisten har
i en liknande men mycket starkare konflikt: han kan inte
jamka samman rytmerna eller behdrska dem, och hamnar i ett
slags fortroendekris mellan musikens inre puls och till-
liten till att kroppen hittar sin egen rytm. Detta stycke
ir det tydligaste exemplet pd hur Jeney "komponerar" det
oforutsédgbara. Genom kontaktmikrofonen forstdrks inte ba-
ra den spelade tonen utan ocksd missljud och skrap, men
framfor allt hela spektret av dvertoner, som om man B4 vil)
kan sdgas vara den egentliga kompositionen. Varje forsdk
att direkt styra detta Svertonsspel kantrar troligtvis och
gspelaren tvingas ner mot den rytmiska koncentrationspunkt-
en. Parallellen till de tibetanska munkarnas ldnga, opole-
rade, men 3vertonsskimrande bastoner ligger nd#ra. Styckets
egentligen odversdttliga titel ("ett 18v faller - hdllha-
kar pd e e cummings" Ar bara en méjlighet) anknyter till
den amerikanske poeten, mAlaren och kritikern cummings

som genom att sdtta upp sina dikter i egenartad typogra-
fisk form gav deras innehdll - ofta Sverromantiskt eller
konventionellt - nya Overtoner.

Arthur Rimbaud i 6knen (A.R. in the Desert) for valfritt
tangentinstrument frdn 1976 dr dem kortaste och kanske
mest léttillgéngliga kompositionen i programmet, ocksd den
ddr pausens funktion och rytmiska betydelse dr tydligast,
dvs tystnaden upplevd som en reduktion av 1jud, en pulse-
rande paus dir den reducerade melodin klingar vidare i
tystnad. Metoden &r enkel att beskriva, dven om tillvidga-
gdngssittet ocksd hdr forshtter musikern i ett koncentre-
rat pulsridknande med Atfdljande objektivering av uttryck-
et: en melodi om 25 toner reduceras for varje genomspel-
ning med forsta och sista tonen tills endast den mittersta,
trettonde tonen, Aterstdr. Titeln tycks syfta p& hur den
brddmogne Rimbaud, som tystnade som poet innan han fyllt
20, tillbringade sina sista Ar i Aden med ett mdrkhyat ha-
rem och en vidxande formdgenhet, baserad pd karavanresor,
kaffe- och vapenhandel, men och med vidxande bitterhet och
leda vid de lidnga dren i det brénnande klimatet."Han sddde




paradisdrommar och skorade en tid i helvetet", som Artur
Lundkvist skrev om honom i sin mésterliga essi Poesins
lkarus.

urfeus' tridgdrd (Orpheus' Garden) frédn 1974 foreskriver
4tta instrument av vilka fyra skall kunna hdlla ut tonen

pd8 samma 1ljudnivd, ex orgel. Stycket dr tudelat kring en
paus. Forsta delen irnehdller fyra stdmmor dédr tonmateria-
let kan lisas bdde i diskant- och basklav, dvs i praktiken
8-atdmmigt, medan andra delen reduceras till 4-stémmig.
Tempo,rytm och volym d&r statiska men det rdorliga tonmaterisa
let 4r ocksa fastlagt, och logos-inslaget i musiken &r
starkt betonat, medan titeln antyder ndarvaron av ormen i
paradiset.

for gless and metal &r en bandkomposition frdn 1979 som
skall framfiras pd sd hdg volym som méjligt.

fyra tonhtjder (four pitches) fr&n 1972 for 4-11 spelare,
var och en med 1-3 instrument, ér kanske programmets mest
problematiska stycke. Dels har det ingen bestéimd puls, och
inget koordinerat samspel, dels &r alla parametrar utom
tonhtjden fria. Dessutom skall musikerna utveckla spelet
individuellt utan att medvetet reagera pd varandras framfo-
rande. Antingen blir resultatet en red samtidiga solostyc-
ken, eller ocksid forvantar sig Jeney en individualitet
bortomdet extremt kiinsliga samspel liknande musik bru-
kar forutsiatta. Ensemblen forvintas formodligen arbeta mot
sd totel samstdmmighet att underordnandet blir sjédlvklart.
Styckets material &r helt enkelt de 75 m83jliga rytmiska
permutationerna av tonerna ciss', d', giss' och c¢".
slutspel (end game) f8r piano frdn 1973 Hr en glva att 6n-
ska for varje pianist, bdde ftr dess musikaliska kvalitéer
och dess "terapeutiska". Efter ett kraftigt, utklingade
ackord forts#itter stycket med ett nidstan sju minuter lédngt
jdmnt lépande pdrlband av toner, som spelas utan fraserande
eller férklarande artikulation. Visst finns har hojdpunkt-
er, némligen higsta toner, och sekvensliknande formationer,
och visst har lyssnaren en uppsjé av associationsmBjlighe-
ter till det forut bekanta, men trots tonernas fasta erd-
ning finne hér inga pd forhand givna formuleringar. M&jlig-
heterna att hora motiviska, melodiska eller fraseologiska
variationer dr odndliga. For pianisten Hr stycket en kidlla
till sténdigt lika ny forvdning. For varje genomspelning
forefaller det vara ett nytt stycke. Men det Hr ingen létt-
spelad musik, den fordrar koncentration, inkénning i de en-
skilda intervallens inre samband och obarmhiirtiga krav pd
nyanserat anslag. I geng#ild ir det en lisa f3r sjidlen.




