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Per Lyng -~ dirigent, Anna Tomson -~ sopran,

Marika Gejrot - cello, Mats Widlund - piano,

Tommy Bjork - slagverk, Mikael Edlund - pre-

sentation

Frederic Rzewski: Les loutons de Panurge (1969)

(f 1938) for valfritt antal melodiinstr

Charles Ives: / sanger: At the river (arr 1916

(1874~1954) av frdlsningssangen Shall we gat-
her at the river av Robert Lowry);
The Cage (1906, text Ives);
Autumn (1908, text Harmony T Ives);
The greatest man (1921, text Anne
Collins)

Sven-Erik Back: Neither nor (1971, text Gunnar Eke-

(f 1919) 16f) for sopran, piano och slagv
PAUS

Hilding Rosenberg: Intermezzo for cellosolo (1939/79)

(£ 1892)

Mikael Edlund: The Lost Jugglery (1974-~7) fér

(f 1950) mezzosopran, piano, cellc och

tva slagverkare
Entré 10 kronor, skolungdom 5 kronor, medlemmar fritt



Den amerikanske tonsdttare Frederic Rzewski har langa tider
varit verksam i Europa, bl a som larare vid kurserna i ny
musik i Koln samt i Rom. Forutom musik har han studerat fi-
losofi och grekisk litteratur, I sin musik har han tagit
intryck av bl a J Cage, D Tudor och K-H Stockhausen.
Stycket om Panurges far ar ett slags musikalisk anekdot
byggd pd berdttelsen i kap 6-8 av F Rabelais’ Den markvar-
diga résan till Bacbuc. Under den ladnga batresan till Den
Gudomliga Flaskans orakel blir upptagsmakaren Panurge for-
ordttad av en farhandlare, For att hdmnas koper han ett far
- som han raskt kastar Overbord. Eftersom "det dr farets
natur att folja det forsta vart det dn gar" (redan Aristo-
teles konstaterade att faret dr det dummaste och enfaldi-
gaste djuret i hela vdrlden) foljer hela farskocken efter,
och farhandlaren och alla hans medhjdlpare, som forscker
hejda djuren, dras med i vattnet och drunknar, i synnerhet
som den fornojde Panurge med en ara i henden hindrar alla
fran att kldattra ombord igen, samtidigt som han haller en
vdltalig predikan om varldens nod och eldande i kontrast
till det andra livets lycka och sdllhet.

Rzewski kastar sitt far overbord genom att lura ut musi-
kanterna pa en oldslig uppgift. De skall spela forst den
forsta tonen av en enkel melodisk slinga, sedan ton 1+2,
ddrndst 1+2+3 osv, Snart kommer den fOrste av sig och ddr-
efter i rask foljd den ene efter den andre., I slutet sam-
las skocken ihop igen kring den ursprungliga melodin infGr
avfdrden till sdllare sangder,

Charles Ives, den sdregne amerikenske modernistpionjiren
som mer an 50 ar fore ndgon annan experimenterade med clus-—
terteknik, polyrytmik, aleatorik och happening lade speci-
ell vikt vid sina sanger. Han betraktade sig som musikarbe-
tare, och varje dags arbete skulle stdllas till mdnsklig-
hetens forfogande. Séngerna skulle vara tillgdangliga "for
vem som helst som kan klinka en smula pad piano". Han ldt
dédrfor trycka upp sina "114 Songs" som han delade ut gra-
tis till vem som ville ha dem. I ett efterord forklarade
han: "En del har skrivit en bok for pengar; inte jag. En
del for berommelsens skull; inte jag. En del for kidrleks
skull; inte jag. En del fGr att tdnda en eld; inte jag...

I sjdlva verket har jag inte alls skrivit nigon bok -
snarare har jag stadat huset., Allt som finns kvar hdnger
ute pd tvdattstrecket..."

Till saken hdr att minga sénger ar ganska knepi%a, kanske
mest ddrfor att singstdmma och ackompanjemang ofta gir to-




talt skilda vagar. I sitt efterord konstaterade han rentav:
"Vissa av sangerna i denna bok, sdrskilt bland de senare,
kan inte sjungas (i hans manus stod: "...av ndgon beromd
operasangare"), och om de kunde, vorde det kanske att fore-
dra, om de hade nagon talan, att de fick vara som de &r...
Om en sang far lust att halla fest i en dal, att trava ste-
nar pa pyramider eller falla i somn i en park, skall den

d& inte ldmnas ifred av en Nemesis, en Ramses eller polisen?
Skall den inte fa en chans att sjunga for sig sjdlv, om den
nu kan sjunga?... Kort sagt maste en sang alltid vara en
sang!"

Anne Tomson presenterar sjdlv sitt programval.

Sven~Erik Bdck tycks se Neither nor som en kormmentar till en
kommentar till en text som ar sa storslagen att han inte
riktigt vill eller vagar ta den i sin mun. Ekelofs dikt Ab-
sentia animi ur samlingen Non serviam alluderar pd Pauli

ord i Romarbrevet 8:38-9: "Ty jag dr viss om att varken ddd
eller liv, varken d@ngler eller andefurstar, varken nagot

som nu &r eller nagot som skall komua, varken nagon makt i
hcjden eller nagon mekt i djupen, ej heller nigot annat
skapat skall kunna skilja oss fran Guds kdarlek i Kristus
Jesus, var herre." I sin onskan ati "birs fram Pauli under-
bara ord i en tempordr exeges al fresco" har Back stannat
vid Ekelcfs, av den stora kristna mystiken genomsyrade
"varken-eller-spiral":

Nigonting varken eller

1 det som dr antingen eller

varken moln eller bild

varken bild eller bild

varken moln eller moln

varken varken eller eller

men nagonting annat!

Det enda som finns dr nagonting annat!

Det enda som finns

i detta som finns

ar det som i detta

dr nagonting annat!

Hilding Rosenbergs Intermezzo {or solocello dr en bearbet-
ning gjord 1979 av musik ur forsta cellokonserten fran 1939,
Mikael Edlund, son till tonsdttaren Lers Edlund, har en bro-
kig bakgrund som bl a pop~- och jazzmusiker. Hans tonsdttar-
genombrott i internationella sammanhang skedde vid ISCM-fes-
ten i Helsingfors med just The Lost Jugglery, som kan betrak-
tas som ett slags musikteater ddr musikernas rorelser och
gester dr styrda i partituret, dven om det ar frage om ro-




relser som musiker normalt gor. Edlunds avsikt dr att musi-
kaliskt och gestiskt tydliggora aggressioner, konflikter
och samarbetssvarigheter som dagligen moter oss i det van-
liga livet. "Det forlorade gyckelspelet" renodlar olika mu~
sikaliska forh&llningssdtt, bade musikaliskt och visuellt:
fran att "fodas" med semma material utvecklas de medverkan-
de musikerna till fem olika, isolerade karaktdrer: den i sin
dominans skrammande dirigenten/slagverkaren, den frusterade
och smatt nevrotiske pianovirtuosen, styckets osdkre clown-
gestalt forste slagverkaren, den osjdlvstdndige cellisten
och den mjuka modersgestalten sangerskan., Under dirigentens
diktatoriska inflytande tvingas de in i ett skockbeteende,
tommer ut sin energi och gar forlorade, Stycket slutar i en
sorgesang. En central plats i stycket upptar den stora piano-
kadensen som kan ses som en parodi pad den ekvilibristiska
musiktradit onen oOverhuvudtaget, musiken som prestation och
uppvisning, Edlund som arbetar extremt langsamt har strdvat
efter att varje 1jud skall sta for ett bestdmt affektvirde,
varje rorelse skall vara psykologiskt motiverad, och hela
det musikaliska forloppet skell plastiskt konkretiseras
infor publiken,

Om musikerna: Per Lyng dr regionkapellmdstare i Stockholm
och undervisar vissa timmar i1 nutida musik vid Musikhog-
skolan, ddr semtliga medverkande studerat, Sopranen Anna
Tomsom och cellisten Marika Gejrot fortsitter sina studier.
Den endast 19-arige pianisten Mats Widlund, som redan vun-
nit anseende som en av landets skickligaste unga pianister
med lysande kritikerframgangar fortsditter med diplomstudier
och Tommy Bjork som nu bl a ar verksam som slagverksldra-
re ir ocksa trumslagare i experimentgruppen Lokomotiv Kon-
kret.

+ + +
KOM IHAG

Liszt-konserten med dubbelpianisterna Mats Persson och
Kristine Scholz pa Museet onsdag 28 januari k1 19.30.
De spelar:

Fran vaggan till graven (1891)

Historiska ungerska bilder (1284-6)

Julgranen (1374-6)
"Liszt tilltrodde musiken formagan att uttrycka inte bara
kinslor och lidelser utan virt hela vdsen och naturens
visen,"



