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1990 arbetade den schweiziske tonsédttaren Jiirg Frey (f.1953) stringt taget med en
enda musikalisk idé, men som utvecklades och tog form i totalt atta verk. Det inle-
dande, Invention for piano, dr en djupt originell skapelse och liknar egentligen inte
nagot annat. Mgjligtvis kan man skonja Morton Feldmans inflytande, framfor allt i den
mellersta delen, med dess rytmiskt fordnderliga men stdndigt upprepade tretonsfigur
(d-ess-f), men 1 grund och botten tycks allting vara taget ur egen fatabur. Musiken
ar néstan uteslutande enstimmig och bygger sa gott som helt pd uppatgdende skalor
eller skalfragment, oupphorligt varierade, vad géller bade tonh6jd och rytmik. Just de
precist noterade, stdndigt férdnderliga rytmerna, med deras ofta minimala avvikelser,
ar ett av tonsattarens kdnnetecken.

Aret efter, 1991, skrev Frey texten Att komponera omdirkligt, dir det bland annat
heter: ”Att komponera ir att sldppa taget, och iaktta hur klangens kroppslighet blir
identisk med min egen, hur min egen kroppslighet 6vergér i musiken, utan att jag tar
i noterna. Att komponera utan att vidrora noterna. Ar detta en hallning som resulterar
ien ldgmaild och skir musik? Om inte dngslighet fir styra processen, sd kan —om man
inte griper in — enastaende saker intriaffa.”

Idag konstaterar han att denna text illustrerar situationen pa den tiden ganska
tydligt, som forklaring men dven som insikt i problemen — varvid de dérvid kompo-
nerade styckena inte ovillkorligen var en 16sning pé problemen. Men det gor inget,
det dr numera helt enkelt stycken som jag fortfarande uppskattar mycket. (...) Idag
ser jag ocksd hur beslut togs, alltsé inte bara ’att komponera omarkligt’, utan ocksa:
att fatta beslut.

Ombedd att drygt 30 ar senare sdga ndgot om dessa verk skriver han:

”Nar jag arbetade med styckena i serien (unbetitelt), var jag upptagen av fragan hur
man kan ta avstdnd fran en personlig uttrycksvilja, for att skriva ndgot anonymt, ngot
enkelt. Det skulle ge intryck av att musiken komponerats omérkligt och att man inte
skulle kidnna igen tonséttarens handstil. Jag tankte att en enkel skala kunde aterspegla
denna hallning. En skala tycktes mig vara ett material som bara finns dér redan fore
kompositionsprocessen och som kan klinga obearbetat. Dérfor klingar i alla dessa
stycken samma skala, eller atminstone en liknande. I efterskott har jag konstaterat
att just det anonyma material som denna skala utgor, blivit styckenas karaktaristiska
kannetecken och i hog grad bidragit till musikens identitet.

Resultatet blev alltsd sjdlva motsatsen till vad jag hade vintat mig. Denna erfarenhet



ledde till grundléggande funderingar och gav mig viktiga insikter i den tematik som
ror material, anonymitet, personlighet och uttryck. Ibland ténker jag att det inte alls
gér att undvika ett personligt uttryck, utan att det ovillkorligen blir resultatet. Att det
inte stimmer, kan man hora i alla de stycken som klingar likadant, just som en f6ljd
av att den personliga uttrycksviljan ér sédrskilt utpriglad.

Att skapa en enkel, ndrmast anonym musik &r alltsa en komplicerad process. Mitt
intresse géller alltsd att finna ett material utan idéer och i ett elementért tillstdnd. Dér
borjar mitt arbete, och savil det precisa som det vaga paverkar det elementéra hos
det musikaliska materialet. Det &r en subtil, konceptuell och samtidigt emotionell
process, som till slut leder till att kompositionens identitet kommer till uttryck. Och
det dr en process som &n idag inspirerar mig, och som har sitt ursprung i styckena
1 (unbetitelt)-serien.”

(unbetitelt) I och II dr bada komponerade for en ensemble bestdende av flojt,
basklarinett, trumpet, straktrio och piano.

I (unbetitelt) I kinner lyssnaren igen sig frin Invention, bland annat dyker det upp-
repade tretonsmotivet upp igen, liksom skalorna, men nu ar de interfolierade av stén-
diga inpass frin vriga instrument, ett slags lakoniska kommentarer, om man s4 vill.

Det ér tydligt serien igenom hur det ena stycket bygger vidare pa erfarenheterna
frén det foregdende. S4 dr (unbetitelt) 11 1 1anga stycken likt foregdngaren, men har
har exempelvis de tidigare sa manga skalvarianterna reducerats till en enda.

(unbetitelt) I for slagverk och piano innebir ytterligare en reduktion, inte bara
genom det begrénsade instrumentariet.

(unbetitelt) IV och V, for piano och viola respektive cello, dr ndrmast identiska,
bade med varandra och med strakkvartetten (unbetitelt) VI. Den senare utmirker sig
framfor allt genom en finare klanglig differentiering.

Slutresultatet av denna destilleringsprocess éar violinduon Neo.1/No.2. Har skalas
allt dverflodigt bort —alla de inpass, all den ornamentik, som dnd4 finns i den nérmast
foregaende strakkvartetten. Hér aterstar en endast en skalfigur. I No./ spelas den
unisont av de bada violinerna och upprepas 16 ginger. I No.2 varieras den forst vad
géller registren och sa smaningom dven vad betréiffar tonhéjderna — men fortfarande
ar det bara en skala, inget mer. Till skillnad fran i (unbetitelt)-serien anger tonséttaren
inget tempo. Jamfort med den inledande /nvention framstar No.1/No.2 som oerhort

ordkarg, men vi befinner oss hela tiden i samma vérld.



