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Now I’ve heard there was a secret chord
That David played, and it pleased the Lord
But you don’t really care for music, do you?
It goes like this

The fourth, the fifth

The minor fall, the major lift

The baffled king composing Hallelujah

Kung David 4r inte ensam om denna, allt annat &n forstummade, men &nda tota-
la forundran infér musikens mysterier. Han delar den uppenbarligen med Leonard
Cohen, textens upphovsman, liksom med samtliga tonséttare pd dagens program.
Gemensamt tycks de ha en amibition att lyfta fram musikens sjdlva grundstruktur.

Men till skillnad fran i fallet Hans Otte, leder bdde Clementis och Hauers verk
trots sin formenta enkelhet ofta till verkligt invecklade analyser. Dem undviker vi
hér, men vill 4nda l4ta ana hur sammansatt musiken &r.

1919 komponerade Josef Matthias Hauer (1883-1959) det sannolikt forsta
tolvtonsverket, Nomos, opus 19. Han skriver: ”’Opus 19 betyder en vindpunktimittliv.
Jag gav det ater titeln ’Nomos’ [liksom opus 1 och 2], men denna géng fullt med-
veten om tolvtonslagen. Pa opus 19 foljde en méngd studier (till opus 60), som
skrevs 1 den forsta hanforelsen Over att dntligen ha uppnatt den hantverksmaissiga
grunden. En liten del dérav valde jag senare ut och publicerade som pianostycken
i tva hiften (opus 20).” Atonale Musik, som &ar samlingens namn, innehaller sam-
manlagt 20 stycken.

Vart de 6vriga drygt 30 studierna tog vigen var ldnge en gata. Men efter manga om
och men och lika ménga decennier visade det sig s smaningom att de deponerats pa
Nationalbiblioteket i Wien.

Under julen 1921 upptickte Hauer att de 479.001.600 mojligheterna att ordna ska-
lans tolv toner kan indelas i vad han kallar 44 troper. En trop bestér av tvé sextons-
grupper, s kallade hexakord. Hauer hade sedan ldnge arbetat med hexakord, men
nu fick de storre betydelse, och i fortsdttningen talade han inte om tolvonsserier utan
om troper.

Han skriver bland annat sa har om sitt tillvigagangssétt: ”For att fa fram det atona-

la Melos i ren form, méste alltid den liksvivande tempereringens alla tolv toner spe-



las. Denna horandets lag ("Nomos™) gér musiken till ett sprak som ar forstdeligt for
alla méanniskor pa jorden. [...] Den atonala musiken é&r till att borja med enstdmmig,
monodisk. Av melos f6ljer rytmen, betoningen. Av den atonala melodins rytm foljer
harmonin, flerstimmigheten, genom att enskilda meloditoner halls ut.” (Ur férordet,
”Belehrung”, till Atonale Musik) S4 hér kan det se ut:
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Liksom 1 samtliga dessa verk presenteras de tolv tonerna i sammantringt lige
och omfattar dirfor bara en stor septim. Stimfordelningen ar striangt skiktad; stdm-
korsningar forekommer alltsd inte. En f6ljd av dessa strikta ramar 4r att musiken féar
en uttalat kromatisk karaktir och satsen som helhet ror sig langsamt uppat och nedat.

Det ar ocksa virt att patala att hdr forekommer bara ett enda notvirde, fjirdedelar.
Musiken framskrider alltsé i jamn, stadig puls. Fragan dr om négot liknande hdnder
under de foljande 50 aren, fore exempelvis Christian Wolffs Tilbury I (1969) och
Zoltan Jeneys slutspel (1973), den senare for 6vrigt dven den enstimmig.

Vid den hir tiden komponerade Hauer enbart for valtempererade instrument, det
vill sdga piano, celesta, orgel eller harmonium — vilka i ménga fall dr utbytbara.

Av op. 50 nr. 2 bjuds hér bara ett smakprov, 1 praktiken en sjéttedel. Dessutom i ett
framforande som definitivt avviker fran Hauers klassiska anvisning inte for snabbt,
inte for langsamt, inte for starkt, inte for tyst”.

Op 53. nr. 1 utgdr i sammanhanget nagot av ett specialfall, dels eftersom tonma-
terialet Over huvud taget inte transponeras, dels eftersom Hauer héller sig till en och
samma “’serie” genom hela verket. Denna serie delas in i tre grupper. Ordningen pé
grupperna varieras, ordningen inom dem likasa. And4 &terkommer vissa ackord om

och om igen, vi befinner oss hela tiden i samma harmoniska rum.

Hans Ottes (1926-2007) fascination for de musikaliska lagbundenheterna var sanno-
likt lika stor som kollegernas, men han tycks snarare ha betraktat dem med férvdnad
blick, och ndrmat sig dem med ett slags improvisatorisk létthet. Sounds in my hands

ar liksom Stundenbuch komponerat for piano, medan Seven Songs ér violinduor.



I mitten av 20-talet hade Hauer redan publicerat en rad skrifter, vilka vél kan beskri-
vas som savil musikteoretiska som filosofiska. Men i Zwélftontechnik (1926) ar det
kompositionstekniken som star i centrum. Bland annat redovisar Hauer sammanlagt
17 korta exempel pa sina olika kanontekniker. Det kan se ut sa hér (6verst "Melischer

Entwurf”, ett slags stenografiskt utkast i Hauers egen 12-tonsnotation):

VI 23

4- ~L P pul

L=
=
-
4
Tl
i’
By
Wl -
<
...
v iy
q
—=q

r-)

— BT 4 T i

Av allt att doma &r dessa kanoner inte avsedda att vara annat én illustrerande ex-
empel. Icke desto mindre ror det sig om verkligt fullindade miniatyrer. Mer koncen-
trerad dn sa hér blir inte musik — inte en ton 1 onddan, inte en ton som inte kan svara
for sig. De tycks vara outtdmliga och &r i all sin anspraksloshet mésterverk av samma
kaliber som exempelvis Bachs Kunst der Fuge. Hauer anger ingen instrumentation,
inget tempo. De flesta gor sig sannolikt bést pd piano (med négot undantag krivs
da mer 4n tva hiander) eller med instrument av samma familj, enbart strakar, enbart
klarinetter, exempelvis. Men orgel kan vl ocksé duga. De framfors hér tva ganger,
med varierande tempo och klangfarg. (Den hemmagjorda numreringen utldses sa:

III:5 = trestdmmig kanon nr. 5.)

Ein kleines... (1998) skrevs ursprungligen for dragspel och ér ett typexempel pé
Aldo Clementis (1925-2011) byggnadskonst. Tva komplementéra hexakord ldmnar
material till en liten melodi om sex tonhdjder som presenteras i kanon, i tva tonarter,
saledes resulterande i totalkromatik (skalans alla tolv toner &r alltsa narvarande) och

naturligtvis i samtliga fyra omvéndningar. Stycket bestar av fyra kanoner (varav den



forsta och sista dr cirkelkanoner), 1 vilka tvé olika tempon mots i ett utkomponerat
ritardando. Dértill upprepas hela stycket ytterligare tva ganger i ett stédndigt fallande
tempo. Alltsd hor vi ett slags terrasserat ritardando som utspelar sig i tvé skikt. Aven
dynamiken sjunker konstant i ett utdraget morendo. En i all sin enkelhet pafallande
komplicerad konstruktion. S& gott som samtliga ovanstdende karaktéristika kunde
for ovrigt gilla en majoritet av tonsittarens verk fran hans sista decennier.

Clementi sjélv refererade vid upprepade tillfdllen till den holldndske konstndren
M.C. Escher, vars bilder i allménhet &r samtidigt enkla och intrikata— ofta matematiskt
avancerade — och han forsokte vid flera tillfillen rentav oversétta Eschers visuella
idéer i musik. Den typ av langsamma fordndringar som praglar hans verk aterfinns ju
ocksa hos Escher, som i nedanstdende metamorfos — fran fagel till fisk. Aven om Cle-
menti i just detta fall nog snarare var intresserad av att langsamt komma den musika-

liska véven narmare, till dess — som han brukade séiga — varje enskild trad blir synlig.
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Vad de tre punkterna i titeln syftar pa, dr en 6ppen fraga. Ett av Clementis sista verk
heter Aus tiefer..., och dir dr det uppenbart att punkterna ersétter ordet ”Not”, som
1 lutherpsalmen med samma namn, vilken ocksd utgor styckets material. Men i detta
fall vet vi inte.

Trots titeln &r Ein kleines... programmets i sérklass mest omfattande komposition.



