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Claude Loyola Allgén

— skonhet, skonhet till varje pris!

Si dixerimus (1949)

(Exposition 453-500) (1941?) — uruppforande?

In dulci iubilo (1952)

Assumpta est Maria (1952) — uruppforande

I denna ljuva sommartid

O, inexhauste canunt gazae pelagi (1953) — uruppforande
Dedicatio ad Mariam (1953)

Sanctus—Benedictus (1961)

Strdkkvartett nr. 3, sats 1, Largo con elevazione (19437)
——paus—

Heut erst leb ich recht in Ehren (formodligen tidigt 50-tal)
Missa sine nomine (1953)

Christe, qui lux es (1948)

Homo natus (1953) — uruppforande

Niir viirldens hopp fortvinat stod (1947)

Koral (utan titel) (tidigt 40-tal?) — uruppforande

Et verbum caro factum est (1946)

O munde, volo te dimittere version 2 (sannolikt sent 80-tal)
Haec dies (1956)

(Exposition 453-500)
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Claude Loyola Allgéns (1920-90) Si dixerimus, quoniam non peccavimus (1949)
ar ett av manga vokalverk fran denna tid som tydligt utgar fran den medeltida kyrko-
sangen, gregorianiken. I detta fall ar det skrivet for enstimmig damkor.

Hur var det Karl-Birger Blomdahl beskrev Allgén, nér han 1945 karakteriserade
sina kolleger i Méndagsgruppen?

”En hyperintellektualist, som fornekar allt vertikalsammanhang eller endast tar
negativa hansyn (exempelvis att olika stimmor icke fa triffa samman pa samma ton)
och helst skriver 9-stimmiga fugor med 100-procentigt utnyttjat motivmaterial och
ipraktiskt taget ospelbara tempi, haller pa *absolut objektivitet’ (han bara ’sitterigdng’
musiken, som sedan gar ’tills den tar slut’).”

De flesta uppfattar sannolikt detta som en sarkasm. Det var kanske ocksa avsikten,
vem vet? Men dven om Blomdahl tecknar en karikatyr, sé dr den icke desto mindre
portréttlik — han gor ju i sjélva verket inget annat &n att redovisa fakta. Det skulle efter
Allgéns dod ocksa visa sig att han anspelar pa titeln till ett av dennes arbeten: Exempel
pd 9-dubbel 100 % tematisk kontrapunkt.

Men 14t oss backa ndgot. Nagon gang gissningsvis i skiftet mellan 30- och 40-tal
komponerar Allgén en gigantisk, men oavslutad, Symfoni for strakar med opustalet 9.
Speltiden dr ndrmare 40 minuter och det &r fullt 6s hela vigen. En notoriskt motorisk
tour de force i rasande tempo. Bortsett fran en méngd kontrapunktiska finesser bjuds
man hér pd upplevelsen av att vara dverskoljd av musik, man star i ett oavbrutet
strommande flode, utan riktigt fast mark under fotterna. En kinsla av svindel infinner
sig. Overvildigande. Symfonins exposition finns dven noterad separat: (Exposition
453-500). Tempot har nu hojts ytterligare.

Med viss sannolikhet var det denna exposition som framfordes i Musikaliska klubben
den 26 mars 1946 och dven radiosdndes samma kvill: ”Nér vi spelade Klas-Thures
strakkvartett var vi tvungna att ha fyra bladvéndare och fyra dirigenter — sa svart var
det”, berdttade Sven-Erik Back om samma radiosandning. Detta forefaller fullstandigt
ofattbart idag, “men det méaste ses mot bakgrund av situationen i Sverige pa 40-talet”,
menade Bo Wallner och patalade den bristande beredskapen for rytmisk komplexitet,
och att det inte var ovanligt med dirigent till strakkvartett [dngt in pa 50-talet”.

Men fragan dr om hér inte foreligger ett missforstand. Var det verkligen denna kvar-
tett Back asyftade? Fyra bladvéndare for ett stycke som i partitur ar fyra sidor? Fyra
dirigenter for en musik som i stort sett saknar rytmisk komplexitet? Vad som éndé talar

for det, dr dels det faktum att musiken noterats pa transparang, alltsa kunnat flerfal-



digas, dels att det enligt uppgift nedan skall ha rort som om ett avsnitt ur en symfoni.

”En ganska risig komposition”, om vi skall tro Herbert Connor. Om han sjélv varit
oronvittne eller bara formedlar horsdgen fortéljer inte historien.

Signaturen -z i Katrineholms-Kuriren rapporterar:

”Efter detta (...) var man mogen att plocka fram det mest extrema fallet, ett avsnitt
ur en symfoni av Klas Thure Allgén, vilket speciellt for detta tillfdlle arrangerats for
strakkvartett. Kompositionen &r av den karaktéren, att den kan komma haret att resa
sig pa alla sanna "harmonivénner’, och en herre i Musikaliska klubben vittnade om att
han fatt det intrycket att en samling musiker, som spelade olika instrument och olika
melodier, rdkat befinna sig i samma rum. En av damerna uttryckte sig litet mildare
och sade att stycket gjorde ungefar samma intryck pa henne som betraktandet av en
surrealistisk tavla. Tillfragad om vad han egentligen avsag att fa fram svarade kom-
positéren med festligt revolutionért tonfall: Skdnhet, skonhet till varje pris!”

Slutligen: Exempel pd 9-dubbel 100 % tematisk kontrapunkt ar helt enkelt (Expo-
sition 453-500) utdkad med ytterligare fem stimmor. En maniskt mekanisk musik.
Ett kalejdoskop som har gatt fullstéindigt i spinn. Och som det svénger!

In dulci iubilo (1952) ingar liksom I denna ljuva sommartid i samlingen Koraler
forkéracappella,2?2 korséttningar tillkomna mellan oktober 1945 och december 1952.

Assumpta est Maria ir ett av dessa allgénverk som ser vagt bekanta ut, och vid
ndrmare beskddande visar det sig vara ett collage av material ur Ante luciferum, ett
slags Det Bésta-version (om nu ndgon minns denna publikation). Drygt en timmas
musik nerkokt till knappt fem minuter. Ett kontrapunktiskt koncentrat, om nagot. For
det kan vl inte tvért om vara s4, att detta verk levererar material till Ante luciferum?
Dess tillkomstdatum, 30.3.1952 —ursprungsversionen av Ante luciferum fullbordades
ju pd nydrsafton samma ar — skulle ju kunna tala for det. Men ne;j...

O inexhauste canunt gazae pelagi for blandad kor (1953) tar ocksa sin utgangs-
punkt i gregorianiken, men i detta fall parallellfors stimmorna i ett madssande recitativ.
Titeln &r himtad fran den latinska 6versdttningen av Allgéns egen dikt ”Hur outtomligt
sjunga havets skatter”.

Den ursprungliga, tvastimmiga versionen av Dedicatio ad Mariam for damkor
ar daterad 11/3 1953. Det ér en kanon och ett av mycket fa exempel pé att Allgén
anvander en hel tolvtonsmelodi, vilken dock av allt att doma inte behandlas seriellt.
Allgén var alltsé tidigt ute med tolvton, &ven om han bara l4ter den skymta forbi som

melodiskt fragment. Gissningsvis spelade gode vdnnen Sven-Eric Johanson — den



sannolikt forste svenskfodde tonséttare att skriva i tolvton och som begatt sin pre-
midr aret innan — en roll i sammanhanget. (Detta forutsitter forstas att vi bortser fran
tolvtonsackorden i Allgéns Skdder, skdader nu hdr alle (1945), vilka dock inte &r av
melodisk art.) Drygt en vecka senare, den 20 mars, fullbordade Allgén en version for
fyrstimmig kor. De bada nytillkomna mansstimmorna forhéller sig mindre stringt
till materialet. Resultatet &r en kombination av strikt och sa att sdga simulerad kanon.
De bada versionerna spelas hir i svit.

Sanctus— Benedictus (1961) arnogen av Allgéns melodiskt skonaste kontrapunkter.
Det dr en for upphovsmannen ovanligt Idngsam och elegisk musik. Typisk dr ddremot
tekniken att fran ett tonalt centrum lata temat vidgas mot tolvtonens granstrakter.

”Allgéns ar vid Ackis ldr ha varit de lyckligaste i hans liv. Trots att han redan da
mottes av ndrmast total oforstaelse som kompositor. Som exempel: han hade nyligen
skrivit en strakkvartett, som tog ett par timmar att spela. Den inleddes med fjorton
minuter av enbart helnoter, dér alla teman presenterades. Allgén fick skéll, nir han
visade den for Tor Mann. *Den hir kan inte spelas, begriper Ni vil.” *Jo’, genmélde
Allgén, *visst dr den lite 14ng, men man skulle kanske kunna inta ndgon forfriskning
i pauserna mellan satserna?’ Det var en bra idé, tyckte Mann. Allgéns magnum opus
kallades dérefter gemenligen for *Groggkvartetten’.” (Sven-Eric Johanson berittar
for P-G Bergfors 1 Mitt hjéirtas melodi.)

Det handlar om Strakkvartett nr 3 med en angiven lingd av 123 minuter, daterad
Toro 1943. Sex satser, alla lika kontrapunktiska, tematiskt sammanhallna, merparten
snabba, motoriska, med drag av perpetuum mobile. Det inledande Largo con eleva-
zione (langsamt och upphdjt) bryter sig i flera avseenden ur resten av kvartetten och
kan tdnkas vara tillkommet nagot senare.

Deflestaingrediensernaidetta kontrapunktiskt-harmoniska bygge haimtas ndmligen
frén ovriga fem satser, varfor vi kan utga ifran att denna forsta sats komponerats sist.
Hiar méter vi en samklang sé siregen att den nippeligen kan forvixlas med nadgon
annan tonséttares.

Denna gigantiska, langsamt framskridande koral borjar knappt horbart for att vixa
till full kraft (quasi niente—con tutta forza). Vil dér vinder musiken pé klacken och
backar fram till slutet. De 19 takter som utgér sjdlva hojdpunkten dr de enda som
bryter sig ur detta schema, dven genom att det oavbrutna flodet avbryts av pauser.
Négot liknande har knappast skadats. Inte att undra pa att kollegerna kom ihag den

har musiken.



I skissbockerna aterfanns en kort, kérv, rytmiskt pikant, tvastimmig kanon, betitlad
Heut erst leb ich recht in Ehren. Nagon text finns inte, diremot siffrorna 1228. Ett
artal, manne?; melodin dr ndmligen kraftigt arkaiserande.

Allgén har skrivit tva stora enstimmiga méassor, Canon missae och Missa sine no-
mine (Versio plana). Den senare ér daterad Ludvika 15/6 1953 och hor till de fa av
tonsdttarens korverk som faktiskt framforts. Redan i juli samma &r hade han férdig-
stéllt en flerstimmig version (Versio polyphona). Satserna ér: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus-Benedictus och Agnus Dei. Hér har de bada versionerna sammanfogats.

Christe, qui lux es, 6ver en melodi fran 600-talet (1948), ar strangt taget en strikt
kanon uppbyggd av tva parallellorganum, sa att Gverstimmorna fors pa kvart- och
understimmorna pa kvintavstand. Resultatet praglas av pataglig kirvhet. For varje
repetition av melodin stiger den en helton, ackompanjerad av en dynamisk stegring.
Stycket dr komponerat for kor eller orgel, men uruppfordes i version for strikkvartett.
Liksom Ndr viirldens hopp fortvinat stod (1947) ingér stycket i samlingen Koraler.

I Allgéns skissbocker dyker det ocksé upp en kort, enstimmig komposition for kor,
med Overskriften lob 14:1-2, med text ur Jobs bok och med ’Lidholm—Allgén” som
upphovsmén, och som efter inledningsorden vil bor bendmnas Homo natus.

For att utrdna vad av tonséttarkollegan Ingvar Lidholm som anvénts, skickades en
kopia av noterna till honom, telefonledes f6ljd av fragan:

— Vad av Dig ir det han citerar?

— Det skulle vil vara texten, da.

— Men den har vl inte Du skrivit?

— Nej det, forstas...

Det skulle visa sig att Allgén utgér fran ett av Ingvar Lidholms mest kidnda verk,
Laudi for kor (1947). Han viljer samma text som Lidholm i forsta delen av Laudi,
medan det musikaliska materialet himtas fran del tva.

Koral (utan titel) bor kunna vara jamngammal med Largo con elevazione ur Strdk-
kvartett nr. 3. Snabbt nedklottrad i skissbockerna, utan instrumentationsanvisning, ar
den ett praktexempel pa Allgéns egensinniga harmonik, pa de gravitetiskt framskri-
dande koraler han komponerade vid denna tid.

Ijamforelse med vad 6vriga dven framsynta svenskar skrev i mitten av 40-talet, fram-
star Et verbum caro factum est (Sv. ps. 431, Dig vare lov, o Jesu Krist) (Ziirich, 1946)
som ofattbart radikalt. Aven vid internationell jimfGrelse dr Allgén tidigt ute. Musiken

ar uppbyggd av fyra stimmor — varav en ar koralmelodin — som ror sig pa helt skilda



tidsplan, i1 fyra Overlagrade tempon i forhallandet 6:7:8:10. Ursprungligen bestod
stycket av en enda strof, men utvidgades senare till fyra, i vilka stimmorna transpo-
neras och vandrar runt, sa att nér det framfors av exempelvis strakkvartett spelar alla
instrument samtliga stimmor.

Allgén omarbetade ju stindigt sina verk. Till dem hor O munde, volo te dimittere
Phantasia formae quinque variationum supre melum Heinrici Isaac. Mats Persson
skriver om verkets bakgrund: Vid ett tillfélle, under tiden i Innsbruck, komponerade
Allgén en hyllning till den avgéende rektorn. Han skrev variationer 6ver Innsbruck, ich
muss dich lassen for strdkorkester eller -kvartett. ”Det var jag och ndgra kamrater som
skulle spela. Jag forsokte skriva alla stimmor utom min egen sé enkla som mojligt, for
ingen av de andra kunde spela nagot vidare. Vi framforde stycket vid avskedshogtiden
i kapellet. Och sa det ldt! Fruktansvért!! Ja, det It verkligen apa. Fullt av kvartstoner
overallt! Efter framférandet kom rektorn fram till mig och sade beklagande: *Allgén,
ni maste verkligen vara en djupt disharmonisk ménniska!’.” Under det att han be-
rittade den hér historien for mig formligen tjot han av skratt. Sa langt Mats Persson.

Den forsta av de fem variationerna utgdrs av den koralsats 6ver Heinrich Isaacs
melodi som Allgén skrev redan 1947. De av Allgén omndmnda négot storre svarig-
heterna i violastimman bestar i stort sett av den tredje variationens 16pande fjarde-
delsrorelse — ett slags atonalitetens walking bass, om man sa vill — ett karaktdrsdrag
som dyker upp emellanat. Den reviderade versionen ér av pikturen att doma sannolikt
fran tonséttarens sista decennium. I detta fall har verket, for ovanlighetens skull, inte
vuxit pa langden, utan enbart utsatts for en myckenhet av rytmiska, melodiska och
ornamentala variationer.

Slutligen den enklaste av alla Allgéns korsatser, prydligt prantad med black pa en
separat papperslapp. Haec dies — in Dominica Resurrectionis graduale ér en enstam-
mig miniatyr som likt Si dixerimus... ligger mycket néra sitt gregorianska ursprung.

Aven hir forefaller det som om tonsittaren bara later melodin skifta tonart emellanat.
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