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Var Du bland dem som 1994 hérde uruppforandet av Claude Loyola Allgéns (1920—
1990) Sonat for soloviolin? 1 sa fall 1ar Du inte ha glomt det. Den konserten har sé
hir i efterhand blivit nirmast legendomspunnen. Sa hér skrev exempelvis tidskriften
Grénslos: “Ett exempellost initierat och skickligt uppforande av ett Allgénverk ér
Anna Lindals uruppforande av Claude Loyola Allgéns 6ver tva timmar ldnga Fiol-
sonat, komponerad 1989. .. Detdr skandal — varken mer eller mindre—att inget skivbolag
annu tagit sig an detta stora verk, som nu cirkuleras pa hembrinda privat-CD-skivor
1 hingivna Allgénkretsar.”

Vad var det d& som var sa oforglomligt?

”Men det oerhdrda med denna konsert har inte med formatet att gora, eller med
musikens onormala tidslédngd. .. Nej, det oforglomliga ligger i musikens intensitet och
ndrvarokénsla, i den overvildigande idérikedomen, konkretionen och sinnligheten.
Har jag nagonsin hort en sa fortdtad och innerligt ljudande musik, s flédande av
infall, sa rik pd minnen och tid?”” Sé fragade Magnus Haglund i GP.

Det ér ingen tvekan om att det var strékinstrumenten som stod Allgéns hjérta nér-
mast, vilket ocksa avspeglar sig bade i miangden verk for strakar och i en uppenbar
kénsla for instrumentens specifika mojligheter. Bredvid en ofantlig kvartettproduk-
tion, om sammanlagt sdkert mer &n tio timmars musik, finns ett flertal solistverk,
oftast med violinen i huvudrollen. Med fa undantag ar de alla tillkomna vid mitten
av 50-talet, en period d& Allgén var ofattbart produktiv:

En enkel, mycket vacker Romans for violin och piano (1955) orkestrerades foljande
ar och utvidgades senare till sats tva i Konsert for violin och orkester (1957). Denna
andra sats var lange det enda av tonsittarens verk som fanns inspelat av radion (en
inspelning som denne for vrigt var mycket missndjd med, inte utan anledning). Ett
valdsamt virtuost, pillertrillande perpetuum mobile for soloviolin, Linguis Barbaro-
rum (1955), forsags sa smaningom med pianoackompanjemang och utarbetades dér-
efter till violinkonsertens sista sats. Déartill kommer Nocturne och Carmen Perlotense
for violin och piano. Denna lilla ”Sang for Perlot” férekommer &ven i en utarbetad
version med vidlyftiga solokadenser. Bredvid Sonat for violin och piano (1938) finns
slutligen ett lika mérkligt som omfattande verk, som blev ként forst efter tonsdttarens
dod, da det i delvis brandskadat skick aterfanns i resterna av hans hus: [ capricci —
en 16 satser lang konsert for violin och orkester pd mer dn 600 partitursidor. Det &r
ténkbart att / capricci var avsett att omfatta hela 24 satser men att tonséttaren av

nagonanledning aldrig fullféljde arbetet. Soloviolinstimman bygger nimligen genom-



géende pd Paganinis 24 Capricer for soloviolin. Dartill har Allgén komponerat en orkes-
tersats som svéller ut alltmer for varje ny caprice — ett unikum i litteraturen.

Det skulle komma att drdja dnda till slutet av 80-talet innan Allgén ater komponerade
for soloviolin. Men da med besked! Sonat for soloviolin (1989) ir tonsdttarens sista
fullbordade och bevarade verk. Darefter tillkom saxofonkvartetten Horror vacui som
dock gick forlorad i den brand som tog hans liv. Sonaten &r sévitt bekant det mest
omfattande soloverk som komponerats for violin. Och dven om det kan tyckas vara en
foroldmpning mot en violinist som ger sig i kast med ett sddant sisyfosarbete, maste
anda konstateras att hir antydningsvis finns en ny enkelhet hos Allgén, ett karaktars-
drag som skulle utvecklas ytterligare i saxofonkvartetten. Tekniskt &r sonaten kra-
vande, mycket krdvande, men hir finns en ansats till melodisk renhet, till en melodik
som inte undantagslost dr ornamenterad till det yttersta. Som brukligt hos Allgén ar det
temat som dr musikens ryggrad, och &ven om det under ldngre perioder dr utom horhéll
sa finns det &ndé dir som en referenspunkt, likt grundpelare fran vilka melodiken ger
sig pa utflykt, men dit den ocksa atervander. Sarskilt profilerad framtrader Allgéns
melodiska begdvning; mitt i all komplexitet later han verkligen violinen sjunga och
den innerliga, lyriska karaktdren gar egentligen aldrig forlorad. Det &r en melodik
i stindig framatrorelse, vilket ocksé tar sig uttryck i hur kontrapunktikern Allgén
hir arbetar. Av de fyra mdjligheterna att presentera temat anvander han, som néstan
alltid, bara tvd: grundform och spegelvindning, och avstér alltsd frén de retrograda
mdjligheterna. Harigenom forsikrar han sig om att temat alltid 4r igenkdnnbart och
alltid melodiskt riktat framat. Kanske kan man sdga att kontrapunktiken kavlats ut
till melodi, ty dven om det mestadels handlar om en enstimmig sats ér den dndé pa
nagot sitt att uppfatta som kontrapunktisk, trots att han inte arbetar med simulerad
flerstimmighet, sd som exempelvis Bach eller Clementi gor i sina verk for soloviolin.
Genom att hela tiden sprida ut de melodiska ornamenten 6ver flera oktaver antyds
visserligen ett slags flerstimmighet, men frdgan ar om syftet inte snarare &r att hoja
den melodiska spénningen. Vad géller melodiken &r det, som ofta hos Allgén, mérkligt
att iaktta hur till synes of6érenliga karaktérer oformedlat stills bredvid varandra och
anda smalter samman. Enkla, tonala avsnitt och dissonanta, narmast tolvtonsliknande,
laggs i samma degel, dir de delvis “neutraliserar” varandra och bildar en ny karaktér.

Sonaten har tre satser med en sammanlagd speltid pd uppat tva timmar. Naturligtvis
inverkar sjilva lingden pa vart sétt att varsebli tiden (det vet exempelvis var och en

som gjort en langre resa), liksom pa vart sitt att lyssna. Musik som striacker ut i tiden



har blivit allt vanligare under det senaste seklet, &ven om den i allménhet har ett annat
forhéllningssétt — oftast dr den lagmaéld och repetitiv: Saties Vexations, Feldmans sena
verk, La Monte Youngs evighetsklanger. Men sé arbetade inte Allgén. Hans musik ar
nistan undantagslost hogintensiv. Den ndrmaste parallellen torde vara engelsmannen
Kaikhosru Sorabji (1892—1989)—dven han i hogsta grad kontrapunktiker —, som fram-
for allt komponerade klaververk, ofantliga pé alla ledder, men som vél ndrmast praglas
av ett slags andlig elefantiasis. Hos Allgén diaremot finns inget egentligen storvulet.
Det har visat sig att hans verk i allménhet dr ganska beskedliga i sitt ursprung, bade
vad géller lingd och teknisk svarighetsgrad. Men visst finns dér ett uttalat expansivt
element, och mycket riktigt viaxer de pa ldangden och tétnar i komplexitet.

Forstasatsen, Allegro moderato,inleds med huvudtemat titt foljt av sidotemat. Dessa
tva teman for sedan omvéxlande satsen framat, med allt langre och allt fler nytillkomna
tematiska figurer emellan sig. Deras tydligt skilda karaktérer innebér att satsen, trots
sin ldngd och sitt tidvis komplexa tonsprék, dr forhallandevis latt att orientera sig i.

Andra satsen, Largo, inleds ocksa med ett huvudtema f6ljt av ett sidotema, och det
ar tydligt att Allgén har hdmtat sin inspiration till de tematiska melodierna ur mu-
sikhistorien. Som ofta hos Allgén vet man inte om det som klingar vélbekant &r att
uppfatta som citat eller ej — men visst dr det 6ppningen till Stravinskys Vdroffer som
skymtar forbi? De tematiska motiven forekommer mer frekvent i andra satsen &n i
forsta, men hir dr de mer likartade i karaktiren och svarare att urskilja. Melodiforingen
isatsens inledning dr patagligt romantisk men blir efter hand allt kdrvare och det enda
som bryter det massiva allvaret &r ett litet grazioso-motiv som dyker upp med jimna
mellanrum, som for att pdminna om att det kommer en sats till...

Tredje satsen, Allegro vivace e piacevole, ar komponerad i traditionell rondoform
(ABACA), om dn nagot utstrickt i tiden. Ocksa hir forekommer en mingd tematiska
figurer, varav flera rentav ar tonala, atminstone i satsens forsta del. En gracios karaktar
genomsyrar stora delar av satsen, och sina 25 minuter till trots dr sonatens sista sats

nog narmast att betrakta som avkopplande for savél utdovare som &horare.
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